W drugim kwartale 2026 roku ukaze sie XXXIV tom ,,Rocznikéw Sztuki Slgskiej”. Bedzie zawierat szeéé artykutéw. W ramach
zapowiedzi zachecamy do zapoznania sie z jego zawartoscia.

MATERIALY ZRODLOWE

Barbara Kicielinska, Historia prac konserwatorskich Panoramy Ractawickiej we Wroctawiu w latach 1981-1985. Z okazji 40-lecia
udostepnienia dzieta spoteczerstwu

Artykut przedstawia historie prac konserwatorskich Panoramy Ractawickiej we Wroctawiu, przeprowadzonych w latach 1981-1985, w okresie gtebokich przemian
spoteczno-politycznych w Polsce. Na podstawie rekopismiennych zapiséw w niepublikowanych dziennikach konserwatorskich dokumentuje etapy i metody
dziatan renowacyjnych, majacych na celu zachowanie unikatowego dzieta malarskiego o wielkim znaczeniu historycznym i artystycznym. Analizie poddano
techniki konserwatorskie stosowane w tamtym czasie, wyzwania zwigzane z degradacjg obrazu oraz innowacyjne rozwigzania zastosowane przez zespot
specjalistow pod kierunkiem gtéwnego konserwatora Stanistawa Filipiaka. Opracowanie uwzglednia takze kontekst polityczny, w ktérym odbywaty sie prace,
wskazujac na role Panoramy jako symbolu narodowej tozsamosci w okresie stanu wojennego. Artykut ukazuje wptyw renowacji na dalsze losy zabytku oraz jego
znaczenie dla zachowania dziedzictwa kulturowego Polski korica XX w. Dzieki temu publikacja wzbogaca wiedze o konserwacji monumentalnych dziet malarskich
oraz ich roli w historii sztuki i kultury.

ROZPRAWY

Piotr Oszczanowski, Wspdtpraca rzezbiarza i architekta — Gerhard Hendrik z Amsterdamu oraz Friedrich Starszy Gross i Hans
Schneider von Lindau

Wspotpraca najwybitniejszych indywidualnosci wroctawskiego zycia artystycznego przetomu XVI i XVII w. — rzezbiarza Gerharda Hendrika z Amsterdamu (1559—
1615) i architekta Hansa Schneidera z Lindau (1544-1606) nad Jeziorem Boderskim nigdy do tej pory nie byta jeszcze tematem osobnego studium. Obaj artysci
pojawili sie w stolicy Slaska prawie w tym samym czasie. Ten pierwszy zawitat tutaj w 1587 r., drugi na state osiadt tu wprawdzie dopiero w 1591 r., ale juz
wczesniej — dzieki stawie wtasnej i znajomosci z Friedrichem Starszym Grossem — miat okazje kilkakrotnie przebywa¢ (m.in. w 1587 r.) w nadodrzaniskiej
metropolii. Pomiedzy rzezbiarzem i architektem w ich nowej ojczyZznie nawigzata sie przyjazn, albo przynajmniej kontynuowana byta znajomo$¢, ktéra brata swoj
poczatek jeszcze w czasach ich wspdlnego, kilkuletniego pobytu w Gdansku. Jej dowodem jest wybranie wtasnie Niderlandczyka na jednego z egzekutoréw
testamentu architekta, a po jego $mierci 22 listopada 1606 r. wyznaczenie go jednym z opiekundw niepetnoletnich dzieci.

Rekonstruujgc dorobek artystyczny Gerharda Hendrika, mozemy zwrdci¢ uwage na domniemang, trwajgcg blisko 15 lat wspotprace pomiedzy nim a przybytym
z Gdanska architektem Hansem Schneiderem von Lindau. Ten ostatni podjat sie — obok swoich podstawowych poczynan w zakresie fortyfikacji miasta Wroctawia
— ambitnych realizacji dla $laskich ksiazat i tutejszej magnaterii. Dla Adama von Hanniwaldta byta to przebudowa kosciota Trdjcy Swietej w Zérawinie oraz
stworzenie fortyfikacji wokét $wiatyni i dworu, dla Adama von Schaffgotscha — budowa kosciota Tréjcy Swietej w Zmigrodzie, a dla ksiecia Karol Il Podiebrada
wykonanie portalu przedbramia oraz fortyfikacji zamku w Olesnicy. Wszyscy ci wymienieni mecenasi byli takze zleceniodawcami Gerharda Hendrika. Wiele
wskazuje na to, ze powierzyli w tym samym czasie wykonanie artystycznego zadania jednoczesnie architektowi i rzezbiarzowi. | o tych wspdlnych poczynaniach
traktuje artykut.

O wspotpracy Gerharda Hendrika i Hansa Schneidera we Wroctawiu do tej pory przekonany byt prawie wytgcznie Kurt Bimler. Bez podania konkretnych dowodow
badacz ten okreslit wprost rzezbiarza mianem ,,wspétpracownika Schneidera”. Zarazem jednak to on, jako pierwszy, zwrécit uwage na obecnosé¢ w dzietach
architekta elementdw, ktére majg charakter sensu stricto rzezbiarski i wykazuja bezposrednig zaleznos¢ od sztuki gdanskiej.

Podobne relacje tagczyty wczesniej Gerharda Hendrika z jego wroctawskim mistrzem i nauczycielem Friedrichem Starszym Grossem (ok. 1540-1589), ktéry bedac
rzezbiarzem, sprawowat takze urzad architekta miejskiego (od 1586). To wtasnie te doswiadczenia zapewne sprawity, ze z takg tatwoscia podjat sie rowniez
kooperacji z Hansem Schneiderem von Lindau.

Artykut omawia te dzieta, nad ktérymi wspdlnie pracowali rzezbiarz i architekci. Stat sie tez okazja uporzadkowania wiedzy na temat wielu wybitnych kreacji
sztuki rzezby i architektury na terenie Wroctawia i Slaska okoto 1600 r. Stanowi wreszcie tez probe zgtoszenia nowych atrybucji autorskich i wyjasnieniem
popularnosci pewnych charakterystycznych dla manieryzmu form zdobniczych.

MISCELLANEA

Barbara Andruszkiewicz, Ukryte na widoku. O zidentyfikowaniu rzeZb Johanna Georga Urbansky’ego z wroctawskiej swigtyni sw.
Marii Magdaleny w kosciele Sw. Marcina Biskupa w Stezycy

W 2023 r. Muzeum Narodowe we Wroctawiu prezentowato wystawe czasowq ,Barokowi herosi. Wroctawskie rzezby Johanna Georga Urbansky’ego z lat 20.
XVIIl w.”, na ktérej pokazywano dwa zespoty rzezbiarskie — figury czterech ojcow Kosciota z katedry wroctawskiej (obecnie rozdzielone miedzy katedre a kosciot
$w. Marcina Biskupa w Stezycy), a takze zachowane elementy dekoracji rzezbiarskiej z dawnego prospektu organowego kosciota $w. Marii Magdaleny we
Wroctawiu. Wystawa przyblizata réwniez skomplikowane (i wcigz nie do korica rozpoznane) wojenne i powojenne losy dziet Urbansky’ego.

Przedsiewziecie to poprzedzito kilka wizyt w Stezycy majacych na celu m.in. wykonanie dokumentacji fotograficznej oraz przygotowanie do logistycznego
wyzwania, jakim byt demontaz figur ojcodw Kosciota z ottarza gtéwnego. Sam tamtejszy kosciét jest doskonale znany badaczom sztuki $laskiej jako miejsce, ktére
— dotkliwie zniszczone w czasie Il wojny $wiatowej — otrzymato w 1950 r. na mocy decyzji Generalnego Konserwatora Zabytkéw znaczng czes¢ przechowywanej
w Warszawie dekoracji rzezbiarskiej tzw. Stalli Anielskich z kosciota pocysterskiego w Lubigzu (niem. Leubus) autorstwa Matthiasa Steinla i jego warsztatu.
Rzemieslnicy w Stezycy stworzyli, wykorzystujgc wymienione elementy, nowe ottarze, ambone, konfesjonaty oraz sedilia, wszystkie do dzi$ stanowigce
wyposazenie $wigtyni.

Obecnie powrdcitam do dokumentacji fotograficznej wykonanej w 2022 r. w Stezycy w zwigzku z rozpoczynajgcym sie projektem digitalizacji elementéw Stalli
Anielskich. Doswiadczenia zwigzane z wystawg Urbansky’ego, a przede wszystkim dtugie godziny analizowania zdje¢ archiwalnych pozwolity mi stwierdzi¢, ze
wsrdd lubigskich akantow i puttdw kryjg sie —dotad przeoczone przez wszystkich, takze przeze mnie — putta z glorii wokét Oka Opatrznosci prospektu organowego
kosciota $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu. S3 one nieco wieksze i bardziej korpulentne niz Steinlowskie, o znacznie bardziej zindywidualizowanych rysach
twarzy i bujniejszych wtosach. Wiele z nich ma charakterystyczne ruchome raczki, dzieki ktérym cata orkiestra anielska w glorii grata na dzwonkach. Poréwnania
ze zdjeciami archiwalnymi pozwolity na zidentyfikowanie w Stezycy 13 puttéw, czterech pojedynczych gtéwek anielskich oraz jednej gtéwki podwdjnej, co stanowi
az potowe pierwotnego zespotu.



Matgorzata Korzel-Krasna, Najwieksi, najstarsi i najwazniejsi twércy mebli na Dolnym Slgsku w 2. potowie XIX i na poczqtku XX
wieku

0d wiekdéw gtéwnym osrodkiem stolarsko-meblarskim na Dolnym Slgsku byt Wroctaw, gdzie dziataty najwieksze oraz najprezniejsze zaktady tej branzy. Tak tez
byto w 2. potowie XIX i na poczatku XX w. We Wroctawiu czynnych byto wéwczas 65 fabryk (na ogélng ich liczbe w regionie wynoszaca okoto 120) oraz kilkadziesigt
warsztatow stolarskich.

Poza stolica regionu czynne byty gtéwnie mate firmy meblowe, ale takze wytwdrnie, ktére odnosity sukcesy zaréwno na rynku lokalnym — na Slasku, jak
i w Europie. Do takich zaktadow nalezaty m.in.: wytwdrnia Roberta Ruscheweyha z Olszyny (koto Lubania, niem. Langendls), zatozona w 1848 r., a przeksztatcona
w fabryke w 1870 . (R. Ruscheweyh’s Mdbel-Fabrik im Langendls); fabryka krzeset (Striegauer Stuhlfabrik) utworzona przez Hermanna Raschkego w Strzegomiu
(niem. Striegau) w 1869 r.; fabryka z Gluchotaz (niem. Ziegenhals) zatozona w 1899 r. przez Aloisa Pantkego i Georga Scheitze; fabryka ze Swidnicy (niem.
Schweidnitz) powstata w 1911 r. z inicjatywy Karla Steinera; zatozona na poczatku XX w. fabryka mebli i sklejki Leischmanna w Ruszowie (niem. Rauscha); zaktad
C.). Liedla z Cieplic Slaskich-Zdroju (ob. dzielnica Jeleniej Géry; niem. Bad Warmbrunn) czynny od okoto 1831 r. oraz fabryka luksusowych mebli (Fabrik feiner
Holzwaaren und Luxusmobel) Hermanna Fritschego z Legnicy (niem. Liegnitz), utworzona przed 1892 r.

We Wroctawiu, gtéwnie w konicu lat szes¢dziesigtych XIX w., powstaty niezwykle preznie dziatajace oraz styngce z wyrobdw o duzej wartosci artystycznej fabryki
mebli: Heinricha Hauswalta (1866) i Martina Kimbela (1868), Juliusa Koblinsky’ego (lata 70. XIX w.). Sukcesy na Slasku i w Europie odnosity tez starsze
przedsiebiorstwa, jak np. fabryka mebli braci Baueréw (najstarsza we Wroctawiu) powstata w 1816 r. i wytwdrnia Friedricha Rehorsta, zatozona w 1831 r.
(potaczone w 1871 r.). Wyzej wymienieni producenci przodowali w branzy meblarskiej i stolarskiej zaréwno w czasach historyzmu, jak i pdzniejszych — secesji
i art déco.

Produkcja mebli i innych drewnianych sprzetéw oraz réinych elementéw wyposazenia wnetrz na Dolnym Slasku w 2. potowie XIX i na poczatku XX w.
charakteryzowata sie zaawansowang mechanizacjg. Powstajace tu meble byty zblizone stylistycznie i warsztatowo do wyrobdéw z innych regionéw Europy.
Woynikato to z dwczesnych procesow unifikacji meblarstwa w skali miedzynarodowe;j.

MUZEUM NARODOWE WE WROCLAWIU | JEGO ZBIORY

Justyna Chojnacka, Minimalizm, koncept i pejzaz. Cykl ,Rzeka Wista” Wandy Gotkowskiej w kontekscie Swiatowych kierunkdow
sztuki wspotczesnej

Artykut poswiecony jest analizie cyklu ,Rzeka Wista” (1981-1982) autorstwa Wandy Gotkowskiej (1925-2013) — serii dotagd marginalnie obecnej w literaturze
przedmiotu, mimo ze stanowi ona istotny punkt odniesienia dla zrozumienia zaréwno formalnych, jak i ideowych aspektéw jej tworczosci. Jubileusz stulecia
urodzin artystki stwarza okazje do ponownego namystu nad jej dorobkiem i jego miejscem w historii polskiej sztuki 2. potowy XX w.

Analiza cyklu zostata przeprowadzona metoda formalno-stylistyczng z ujeciem poréwnawczym, osadzajac prace Gotkowskiej w kontekscie $wiatowych tendencji
minimalizmu, abstrakcji i konceptualizmu, z odniesieniami do twdrczosci takich artystéw, jak Agnes Martin, Georgia O’Keeffe czy Richard Long. Badanie skupia
sie na sposobach wykorzystywania przez Gotkowska linii, rytmu i struktur geometrycznych jako podstawowych srodkéw wyrazu.

W ,Rzece Wisle” artystka rezygnuje z mimetycznego przedstawienia natury, konstruujgc autonomiczne uktady oparte na modularnych porzadkach
i matematycznych strukturach — takich jak cigg Fibonacciego — ktdre organizujg przestrzen i dynamike obrazu. Linia petni tu funkcje nie tylko konstrukcyjna, lecz
takze semantyczna: staje sie znakiem, sladem ruchu i zapisem percepcji.

Cykl stanowi rozwiniecie wczesniejszych zainteresowarn Gotkowskiej relacjag miedzy naturg a geometrig. Artystka ukazuje, ze analiza formalna moze by¢
réwnoczesnie sposobem opisu doswiadczenia natury — jej rytmu, przeptywu i struktury. Linie, uktadajgce sie w powtarzalne, falujgce sekwencje, przywodzg na
mysl zaréwno mapy, jak i zapisy ruchu, stanowigc swoisty wizualny ekwiwalent zjawisk przyrodniczych.

Poréwnanie z twdrczoscig Martin, Longa i O’Keeffe ujawnia wspdlne refleksje nad relacja cztowieka z naturg oraz funkcja linii jako gestu, $ladu i znaku. Dla Martin
linia byta narzedziem kontemplacji, dla Longa — zapisem obecnosci w przestrzeni, a dla O’Keeffe — srodkiem przeksztatcania natury w abstrakcyjny znak. W tym
dialogu Gotkowska zajmuje miejsce szczegdlne: jej prace tacza analityczny rygor z emocjonalng wrazliwoscig i filozoficznym namystem nad forma.

Cykl ,Rzeka Wista” jawi sie zatem jako dojrzata synteza postaw redukcyjnych i konceptualnych, a zarazem jako unikalna wizualna refleksja nad natura. Stanowi
wazny element polskiej odmiany konceptualnej abstrakcji i przyktad twdrczosci, ktéra w sposéb konsekwentny i oryginalny wpisuje sie w miedzynarodowy
dyskurs sztuki XX i XXI w.

KONSERWACJA

Jolanta Ratuszna, Konserwacja-restauracja siedemnastowiecznego bursztynowego oftarzyka z grupq Ukrzyzowania ze zbioréow
Muzeum Narodowego we Wroctawiu

Tytutowy ottarzyk (nrinw. MNWTr X11-1422), ktéry poddano kompleksowym pracom konserwatorskim i restauratorskim, jest jednym z trzech tego typu zabytkow
w posiadaniu Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Reprezentuje on okres najwiekszej swietnosci nowozytnej sztuki bursztynniczej, a jednoczesnie jest
wyjatkowym okazem na tle innych, znanych ze zbioréw polskich i zagranicznych, wyrobdw tego rzemiosta z podobnego czasu. Autorka przybliza tajniki warsztatu
konserwatorskiego podczas prac przy ottarzyku, poruszajac takie kwestie, jak koniecznos¢ zapoznania sie z historig zabytku i jego stanem zachowania oraz
okreslenia zakresu dawnych napraw, zasadnos¢ wykonania badarn technologicznych a takze powzietych decyzji podczas prowadzonych prac. Waznym punktem
artykutu jest nawigzanie do réznych koncepcji konserwatorskich w odniesieniu do zachowania autentycznosci i integralnosci zabytku oraz jego oddziatywania
estetycznego. Czytelnik znajdzie takze argumenty stuzgce wyjasnieniu celowosci rekonstrukcji utraconych fragmentéw z bursztynu, a takze dowie sie nieco na
temat metodologii wykonania oraz technik zdobniczych zastosowanych do wytworzenia ottarzyka, rozpoznanych m.in. na podstawie analiz technologicznych
oraz ogledzin zabytku w warsztacie konserwatora.



