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ARKADIUSZ DOBRZYNIECKI
(Wroctaw)

KOLEKCJA OJCA NIKOLAUSA VON LUTTEROTTIEGO OSB (1892-1955).
POWSTANIE, DZIEJE JEJ ROZPRASZANIA, REKONSTRUKCJA

Streszczenie

Badanie kolekcjonerstwa zabytkéw sztu-
ki na Slasku ma juz swoja tradycje. W ar-
tykule przedstawiono przedmiot, histori¢
gromadzenia, konfiskate, dalsze losy 1 probg
rekonstrukgji prywatnej kolekgji ojca Niko-
lausa Marco von Lutterottiego, ostatniego
przeora benedyktynskiego w Krzeszowie
(niem. Griissau) na Slasku.

Podstawa opracowania stala si¢ analiza
dokumentacji zrédlowej przechowywanej
w zasobach archiwalnych Zakladu Naro-
dowego im. Ossolifiskich i Muzeum Naro-
dowego we Wroclawiu, kwerendy w zbio-
rach tych instytucji oraz literatura naukowa.
W wyniku tych badan udato si¢ zrekonstru-
owac 1 zidentyfikowaé w zbiorach muzeal-
nych niemal w calosci zachowang zawarto$¢
kolekgji, ktérej proweniencja zostala w cia-
gu lat zatarta.

Marco von Lutterotti urodzit si¢ w Kal-
tern (wl. Caldaro) w Tyrolu Potudniowym
w 1892 r. Wstapit do klasztoru benedyk-
tynéw, przyjal imi¢ zakonne Nikolaus,
w czasie I wojny Swiatowej pelnil stuzbe
W pociagu szpitalnym, odbyl studia w Inns-
brucku 1 Beroun, nast¢pnie przebywat
krotko w klasztorze Emaus w Pradze, a po
jego przeniesieniu w 1920 r. w Krzeszowie
na Slasku, do ktérego przybyt w 1922 r. Po
wydaleniu z Polski w 1954 r., zmarl rok
pozniej. Procz zycia monastycznego, pracy
duszpasterskiej, przejawial zainteresowa-
nia badawcze, byl cenionym historykiem,
a przede wszystkim archiwistg klasztornym.
Publikowat liczne prace naukowe dotyczace
opactwa cysterskiego (do 1810 r.) w Krze-
szowie 1 innych débr zakonnych, artystow
czynnych przy powstaniu dziet sztuki,

postaci, zycia 1 dzialalnosci opatéw cyster-
skich. Swoje badania wykorzystywal w po-
pularyzacji historii 1 sztuki dawnego klaszto-
ru. Zgromadzit réwniez znaczna prywatna
biblioteke, liczaca ponad 4500 wolumindw.

Prywatnie byl réwniez kolekcjonerem,
w latach 1922-1945 gromadzil poczatkowo
grafiki o tresci religijnej, albumy graficzne,
od pocz. XVI do 1. ¢éwierci XX w., pdzniej
gtéwnie grafiki dewocyjne (kilkanascie ty-
si¢cy zabytkdw) oraz religijne obrazy ludo-
we na szkle ze Slaska i z Czech, z 2. potowy
XVIII-1. potowy XIX w. Stworzyt unikalna,
jedna z najwigkszych w tej czg¢Sci Europy,
kolekcje etnograficzna.

Po bezprawnej konfiskacie w 1954 r.
przez wladze polskie, zbiory te trafily jako
depozyt do Biblioteki im. Ossolinskich
Polskiej Akademii Nauk we Wroctawiu
(ob. Muzeum Ksiazat Lubomirskich przy
Zaktadzie Narodowym im. Ossolinskich),
a nastgpnie w 1955 ., w wiekszosci do Mu-
zeum Slaskiego we Wroctawiu (ob. Muze-
um Narodowe), stad w czgsci przekazano je
do oddzialu tej instytucji — Muzeum Etno-
graficznego. Wskutek kolejnych przenosin
1 podzialow, réwniez w muzeum, zatarta
zostala w wigkszosci proweniencja kolek-
cjonerska zbioréw (funkcjonowaly one nie
jako kolekcja Lutterottiego, ale ,zbiory
krzeszowskie”).

Przeprowadzona rekonstrukcja pozwolita
na ustalenie obecnych miejsc przechowywa-
nia zabytkéw. S3 to: Muzeum Ksiazat Lubo-
mirskich przy Zakladzie Narodowym im.
Ossolinskich we Wroctawiu, Dzial Sztuki:
trzy albumy graficzne, 150 rycin; Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Gabinet Grafiki:
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jeden album graficzny; Muzeum Narodo-
we we Wroclawiu, Biblioteka: dziewie¢ al-
bumoéw graficznych (starodruki, r¢kopisy);
Muzeum Etnograficzne — Oddzial Mu-
zeum Narodowego we Wroctawiu: okoto
12 000 grafik dewocyjnych, 170 ludowych,
religijnych obrazéw na szkle.

Ksiggozbidr prywatny ojca Lutterottiego
znajduje si¢ w bibliotece opactwa benedyk-
tynéw w Tyncu w Krakowie.

Udalo si¢ takze przywrdcié $swiadomosé
pierwotnej przynaleznosci kolekcji oraz

podjaé probe jej charakterystyki 1 oceny,
a takze intencji 1 historii gromadzenia. Do-
wiedziono réwniez, ze mimo jej cz¢sciowe-
go rozproszenia, zachowala si¢ praktycznie
w calosci, niemal bez zadnych ubytkéw, co
stanowl absolutny ewenement w dziejach
przedwojennych kolekgji §laskich.

W 2022 r. w Muzeum Etnograficznym —
Oddziale Muzeum Narodowego we Wroc-
tawiu zostala otwarta pierwsza monogra-
ficzna wystawa kolekcji o. Nikolausa von
Lutterottiego.
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ARKADIUSZ DOBRZYNIECKI
(Wroctaw)

DIE SAMMLUNG DES PATERS NIKOLAUS VON LUTTEROTTI OSB
(1892-1955). ENTSTEHUNG, ZERSTREUUNG, REKONSTRUKTION

Zusammenfassung

Die Forschungen zum Sammeln von his-
torischen Kunstwerken in Schlesien haben
inzwischen Tradition. Im vorliegenden Ar-
tikel wird Gegenstand und Geschichte der
Privatsammlung des Paters Nikolaus Marco
von Lutterotti, des letzten Priors der Bene-
diktinerabtei Griissau in Schlesien, vor und
nach der Konfiskation dargestellt und der
Versuch unternommen, sie zu rekonstruie-
ren.

Als Grundlage fiir die Abhandlung dien-
te die Analyse der Quellendokumentation,
die in den Archivbestinden des Ossolinski-
Nationalinstituts und des Nationalmuseums
Wroctaw aufbewahrt wird, Recherchen in
den Sammlungen dieser Institutionen und
die wissenschaftliche Literatur. Dank die-
ser Untersuchungen ist es gelungen, die fast
komplett erhaltene Kollektion, deren Prove-
nienz im Laufe der Zeit verwischt wurde, in
Museumsbestinden zu identifizieren und zu
rekonstruieren.

Marco von Lutterotti wurde 1892 in Kal-
tern (italienisch: Caldaro) in Stdtirol ge-
boren. Er ging in ein Benediktinerkloster
und nahm den Ordensnamen Nikolaus
an, wihrend des Ersten Weltkrieges wur-
de er eingezogen und diente als Sanititer
im Krankenzug, dann studierte er in Inns-
bruck und Beraun, danach hielt er sich kurz
im Emmaus-Kloster in Prag auf. Es wurde
1920 nach Griissau in Schlesien verlegt und
dort kam auch 1922 Lutterotti. Er wur-
de 1954 aus Polen ausgewiesen und starb
ein Jahr spiter. Neben dem monastischen
Leben und der seelsorgerischen Arbeit
wirkte er als Forscher, galt als angesechener

Historiker und vor allem Klosterarchivar.
Er publizierte zahlreiche wissenschaftli-
che Abhandlungen iiber Zisterzienser-
abteien (bis 1810) in Griissau und ande-
ren Ordensgiitern, tiber Kiinstler, die zum
Entstehen der klosterlichen Werke beitru-
gen, wie auch iiber das Leben und Werk
der Zisterzienser-Abte. Seine Forschungs-
ergebnisse nutzte er fiir die Popularisierung
der Geschichte und Kunst des ehemaligen
Zisterzienserklosters. Er hatte auch eine er-
hebliche Privatbibliothek, die iiber 4500 Vo-
lumina zihlte.

Lutterotti war Sammler auch im Privatle-
ben, in den Jahren 1922-1945 sammelte er
zuerst religiose Grafiken, grafische Alben
(seit Anfang des 16. Jh. bis zum ersten Vier-
teljahrhundert des 20. Jh.), spiter haupt-
sichlich Andachtsgrafiken (mehrere hun-
derte historische Bildchen) und religiose
volkstiimliche Hinterglasbilder aus Schlesi-
en und Bohmen aus der zweiten Hilfte des
18. Jh. bis zur Mitte des 20. Jh. Er schuf eine
einzigartige Kollektion, die zu den groBten
ethnografischen Sammlungen in diesem
Teil Europas gehorte.

Nachdem sie 1954 von den polnischen
Behorden widerrechtlich konfisziert wor-
den war, gelangte sie als Depositum in die
Ossolinski-Bibliothek der Polnischen Aka-
demie der Wissenschaften (heute Muse-
um der Fiirsten Lubomirski, Abteilung des
Ossolinski-Nationalinstituts). Den Grofteil
der Sammlung brachte man 1955 ins Schle-
sische Museum in Wroctaw (heute Natio-
nalmuseum Wroclaw) und dann wurde sie
teilweise einer der Abteilungen dieser Ins-
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titution — dem Ethnografischen Museum
— tibergeben. Infolge der auch im Museum
durchgefithrten Teilungen und Ubergaben
wurde die Sammlungsprovenienz der Kol-
lektion verwischt (sie wurde nicht als Lut-
terottis, sondern als ,Griissauer Kollektion®
bekannt).

Die vorgenommene Rekonstruktion lie3
die heutigen Aufbewahrungsorte der histo-
rischen Gegenstinde bestimmen. Das sind:
Abteilung fiir Kunst im Museum der Fiirs-
ten Lubomirski (Abteilung des Ossolinski-
Nationalinstituts) — drei grafische Alben,
150 Grafiken; Kabinett fiir Grafik im Na-
tionalmuseum Wroclaw — ein grafisches
Album; Bibliothek des Nationalmuseums
Wroctaw — neun grafische Alben (Altdru-
cke, Manuskripte); Ethnografisches Mu-
seum (Abteilung des Nationalmuseums
Wroctaw) — etwa 12 000 Andachtsgrafiken,
170 religiose volkstiimliche Hinterglasbilder.

Die private Biichersammlung des Paters
Lutterotti befindet sich in der Bibliothek der
Benediktinerabtei Tyniec bei Krakau.

Dem Autor ist es tiberdies gelungen, das
Bewusstsein der urspriinglichen Provenienz
der Sammlung wiederherzustellen. Er hat
ebenfalls versucht, sie zu charakterisieren
und zu bewerten wie auch Intention und
Geschichte des Sammelns zu beschreiben.
Weiterhin hat er nachgewiesen, dass die
Sammlung sich in der Praxis fast vollstindig,
nahezu ohne Verluste, trotz ihrer teilweisen
Zerstreuung erhalten hat. Es gilt als absolu-
te Sensation in der Geschichte der schlesi-
schen Kollektionen aus der Vorkriegszeit.

Die erste monografische Ausstellung der
Sammlung des Paters Nikolaus von Lut-
terotti wurde 2022 im Ethnografischen
Museum (Abteilung des Nationalmuseums
Wroctaw) eroftnet.
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ARKADIUSZ DOBRZYNIECKI
(Wroctaw)

THE COLLECTION OF FATHER NIKOLAUS VON LUTTEROTTI OSB
(1892-1955). ITS HISTORY, DISPERSAL AND RECONSTRUCTION

Summary

The present article contributes to the
study of art collecting in Silesia. It pres-
ents the history of the private collection of
Father Nikolaus Marco von Lutterotti, the
last prior of the Benedictine monastery at
Krzeszéw (Griissau) in Lower Silesia: its
foundation, confiscation and dispersal, and
an attempt to reconstruct its original scope
and content. The reconstruction is based
on archival documents preserved at the
Ossolinski National Institute in Wroclaw
and the National Museum in Wroctaw and
scholarly literature. Through museum que-
ries and the process of identifications of in-
dividual items whose provenance was often
obliterated, the collection’s original content
has been reconstructed and revealed to have
survived almost completely.

Marco von Lutterotti was born in 1892
in Kaltern (Caldaro) in Southern Tirol near
the Austro-Italian border. Upon entering
the Benedictine order, he assumed the name
of Nikolaus. During World War I, he served
at a medical train. He studied in Innsbruck
and Beround and then spent some time at
the Emaus monastery in Prague. Follow-
ing its transfer to Krzeszéw Abbey in 1920,
he also moved to Krzeszow two years later.
Forced to leave Poland and Krzeszoéw in
1954, he died the following year. Alongside
his ministry and monastic life, Lutterotti be-
came the abbey’s highly respected archivist
and historian, an active propagator of the
artistic heritage of the Cistercian monastery
operating at this location until its seculariza-
tion by the Prussian authorities in 1810, and

also a well-respected scholar. He published
extensively on the history of Krzeszéw Ab-
bey, its estates, abbots and artists. He also
amassed an extensive private library of some
4500 volumes.

Lutterotti was also a collector. His unique
ethnographic collection, amassed over the
period 1922-1945, was one of the biggest
in this part of Europe. He started with de-
votional prints (16M-18" ¢.) then to expand
into pictorial prayer cards (18"-mid-20" c.),
of which he collected many thousands, and
religious folk pictures painted on glass from
Silesia and Bohemia (18"-19% ¢.). The col-
lection was unlawfully confiscated by Polish
authorities in 1954 and deposited with the
Ossoliniski Library of the Polish Academy of
Sciences in Wroclaw (today the Lubomirski
Museum at the Ossolinski National Insti-
tute in Wroctaw). Subsequently, a major part
of the collection was transferred in 1955 to
the then Silesian Museum in Wroctaw (to-
day National Museum in Wroclaw). From
there, it was partially transferred to the Eth-
nographic Museum, a branch of the Silesian
Museum. As the process of transferring and
splitting up the collection continued over
the following years, its provenance became
obliterated (it came to be called “the Krz-
eszOw collection” rather than “the Lutter-
rotti collection”).

The research conducted under the cur-
rent study has identified the present loca-
tion of items from the Lutterotti collection
split between several institutions: the Lu-
bomirski Museum at the Ossolifiski Na-
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tional Institute in Wroctaw (three albums of
prints, 150 prints); the National Museum in
Wroctaw: Department of Prints (one album
of prints); Library (nine albums, rare prints,
manuscripts); the Ethnographic Museum —
branch of the National Museum in Wroctaw
(about 12 000 devotional prints, 170 folk re-
ligious paintings on glass). Father Lutterot-
ti’s private library is presently located at the
library of the Benedictine abbey at Tyniec
near Krakéw. The undertaken reconstruc-
tion of the collection’s original content has

shown that although dispersed it has been
preserved in its entirety, almost without
losses, which makes it unique among prewar
Silesian collections. The collection’s charac-
ter, history and value have been addressed
as well as the founder’s idea. In 2022, the
first monographic exhibition showcasing
the collection of Father Nikolaus von Lut-
terotti opened at the Ethographic Museum
in Wroctaw — Branch of the National Mu-
seum in Wroclaw.
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ARKADIUSZ DOBRZYNIECKI
(Wroctaw)

LA COLLECTION DU PERE NIKOLAUS VON LUTTEROTTI OSB
(1892-1955). ORIGINE, HISTOIRE DE LA DISPERSION, RECONSTRUCTION

Résumé

Létude du collectionnisme des oeuvres
d’art en Silésie a déja sa propre tradition.
Dans le présent article on a présenté I'ob-
jet, Thistoire de I'accumulation d’objets, la
confiscation, les destins successifs et 1’essai
de reconstruction de la collection privée du
pere Nikolaus Marco von Lutterotti, le der-
nier prieur des bénédictins de Krzeszéw (all.
Griissau) en Silésie.

C’est lanalyse des documents sources
conservés dans les archives de I'Institut
National des Ossoliniski [Zaktad Narodowy
im. Ossoliriskich] et du Musée National de
Wroclaw, 'enquéte menée dans les collec-
tions de ces institutions et la littérature scien-
tifique qui ont été la base de I'étude. Suite
a ces recherches on a réussi a reconstruire
et identifier, dans les collections de musées,
le contenu de la collection, presque entic-
rement conservée, dont la provenance, au
cours des années, s’est effacée de la mémoire.

Marco von Lutterotti est né a Kaltern
(en italien: Caldaro) dans le Tyrol du Sud
en 1892. 1l est entré dans un couvent béné-
dictin, 1l a pris le nom religieux Nikolaus;
pendant la I° guerre mondiale il a fait son
service dans un train sanitaire, a étudié a
Innsbruck et a Beroun, ensuite il a sé¢journé
brievement au couvent d’Emaus a Prague,
et ensuite, apres le transfert de celui-la en
1920 - a Krzeszow en Silésie, ot il est venu
en 1922. Aprés son expulsion de la Pologne
en 1954 il est mort un an aprés. A coté de
sa vie monastique et de son travail pastoral,
il a manifesté des intéréts de recherche, il
était un historien apprécié, mais surtout un
archiviste conventuel. Il a publié beaucoup

de travaux scientifiques concernant I’abbaye
cistercienne de Krzeszow (avant 1810) et
d’autres biens conventuels, les artistes actifs
a la création des oeuvres d’art, les person-
nages importants, la vie et Pactivité des abbés
cisterciens. Il a profité des résultats des es
recherches pour la vulgarisation de Ihistoire
et de lart de I'ancien couvent. 11 a recueilli
aussi une bibliothéque privée importante, de
plus de 4500 volumes.

Dans sa vie privée il était aussi un collec-
tionneur, dans les années 1922-1945 il a col-
lectionné d’abord des gravures religieuses,
des albums de gravures, depuis la moitié¢ du
XVI¢ siecle au 1 quart du XX¢siecle, ensuite
principalement des estampes dévotionnelles
(plus de dix mille pieces) et les images reli-
gieuses folkloriques sous verre, provenant
de la Silésie et de la Bohéme, de la 2¢ moitié
du XVIII¢siecle et de la 17 moiti¢ du XIX
siecle. Il a créé une collection ethnogra-
phique unique, 'une des plus importantes
dans cette partie de ’Europe.

Apres la confiscation illégale perpétrée
en 1954 par les autorités polonaises, la col-
lection en question a été transferée en tant
que dépdt a la Bibliotheque des Ossolinski
de [PAcadémie Polonaise des Sciences
a Wroclaw (actuellement le Musée des
Princes Lubomirski aupres de I'Institut Na-
tional des Ossoliniski), et ensuite, en 1955,
en la majeure partie au Muséee Silésien de
Wroclaw (actuellement le Musée National),
d’ou elle a été partiellement passée 4 una
filiale de cette institution: le Musée Ethno-
graphique. Suite a d’autres déménagements
et aux divisions successives, aussi au sein du
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musée, la provenance de la collection a été
en majeure partie effacée (elle était connue
non pas comme «collection de Lutterotti»,
mais comme «recueil de Krzeszown).

La reconstruction effectuée a permis d’éta-
blir les endroits ot1 les pi¢ces sont conservées
a présent, et notamment: Muzeum Ksiqzqt
Lubomirskich  przy Zakladzie Narodowym
im. Ossoliriskich we Wroctawiu [Musée des
Princes Lubomirski aupres de I'Institut Na-
tional des Ossolinski a Wroctaw], Section de
I’Art: trois albums de gravures, 150 gravures;
Muzeum Narodowe we Wroctawiu [ Musée Na-
tional de Wroctaw], Cabinet de Gravures:
un album de gravures; Muzeum Narodowe we
Wroctawiu [Musée National de Wroctaw],
Biblioth¢que: neuf albums de gravures (im-
primés anciens, manuscrits); Muzeum Etno-
graficzne - Oddziat Muzeum Narodowego we
Wroclawiu [Musée Ethnographique, filiale
du Musée National de Wroclaw:] environ

12 000 estampes dévotionnelles, 170 images
religieuses folkloriques sous verre.

La collection privée de livres du Pére Lut-
terotti se trouve dans la bibliothéque de I’ab-
baye des Bénédictins de Tyniec (quartier de
Cracovie).

On a réussi aussi a restituer la conscience
de I'appartenance originelle de la collection
et on a tenté d’en faire une caractérisation et
une évaluation, concernant aussi ’histoire et
I'intention de sa création. On a prouvé aussi
quelle s’est conservée (malgré sa disper-
tion partielle) pratiquement complétement,
presque sans pertes, ce qui est absolument
exceptionnel dans I’histoire des collections
silésiennes d’avant-guerre.

En 2022 la premiére exposition mono-
graphique de la collection du Pére Nikolaus
von Lutterotti a été inaugurée au Musée
Ethnographique (filiale du Musée National
de Wroctaw).
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ROMUALD M. EUCZYNSKI
(Wyzsza Szkola Bankowa we Wroclawiu)

KSIAZ — KONSEKWENCJE WOJNY (1945-1991)
CZESC II

Streszczenie

Zakres badan obejmuje zamek Ksiaz
(niem. Schloss Fiirstenstein) 1 jego dzie-
je w latach 1945-1991, czyli od przejgcia
Dolnego Slaska przez wladze polskie i sta-
ran o objecie zamku od wiadz radzieckich,
do przekazania obiektu Gminie Walbrzych
w 1991 r.,, co w radykalny sposéb zmienito
sytuacj¢ zamku.

To, co dzialo si¢ z zamkiem Ksiaz i jego
wyposazeniem po 1945 r., to bezposredni
skutek wojny, cho¢ nie dzialan wojennych.
Zamek zostal czgsciowo ogotocony najpierw
przez Niemcdw, nast¢pnie przez Rosjan,
a na koncu Polakéw, zaréwno tych, ktérzy
zamieszkali po wojnie w okolicy, jak 1 zwy-
ktych szabrownikéw, przyjezdzajacych z roz-
nych stron kraju. Poniewaz obiekt byt wielki,
a szeroko pojgte zbiory niezwykle bogate,
nie wywieziono 1 nie skradziono wszystkie-
go w jednym momencie. Trwalo to wiele lat.
Autor jeszcze w koncu lat pigédziesiatych
XX w. widzial w sali Maksymiliana rokoko-
wy stol, a w 1971 r. wielka ramg¢ do obrazu,
schowana w nieduzym, ciemnym pomiesz-
czeniu.

Wielkos$¢ Ksiaza byta utrudnieniem w zdo-
byciu opiekuna 1 uzytkownika zamku, bo-
wiem koszty remontdw, a nast¢gpnie eksplo-
atacji przekraczaly mozliwosci 6wezesnych
przedsigbiorstw czy organizacji, ktérym
proponowano obje¢cie obiektu w uzytkowa-
nie. Byly wérdd nich m.in. Huta im. Leni-
na, PP ,Orbis”, Zjednoczenie Przemystu
Weglowego, Fundusz Wczaséw Pracowni-
czych, instytucje podlegle ministerstwom:
Gornictwa 1 Energetyki, Zdrowia, Pracy
1 Opicki Spolecznej, Hutnictwa. Przejg-
ciem zamku, a najchgtniej tylko jego czg¢sci,

byly tez zainteresowane takie organizacje jak
Zwiazek Harcerstwa Polskiego czy Polskie
Towarzystwo  Turystyczno-Krajoznawcze.
Dopiero od 1956 r. rozpoczgto w miarg re-
gularne prace zabezpieczajace, prowadzone
z réznym natgzeniem, ale jednak niewiele
zmieniajace w wygladzie 1 stanie zachowa-
nia zamku. Ograniczano si¢ gtéwnie do za-
bezpieczania dachéw 1 otwordéw okiennych.
W préby znalezienia gospodarza wlaczyt si¢
nawet Komitet Centralny PZPR, na ktére-
go polecenie w 1960 r. opracowano wnioski
dotyczace doprowadzenia zamku do stanu
umozliwiajacego jego uzytkowanie. To jed-
nak niczego nie zmienilo.

Dopiero w latach siedemdziesiatych XX
w. rozpocz¢to powolna odbudowe zamku,
jednocze$nie przystosowujac go do zwie-
dzania, poczatkowo udostgpniajac  jedynie
tarasy. Ciagle nie bylo jednak szczegdtowego
planu zagospodarowania obiektu. Ostatecz-
nie do 1981 r. zamek zostal zabezpieczony
1 czgSciowo zagospodarowany, a jego kolej-
ne fragmenty udost¢gpniono zwiedzajacym.
Ustalono tez termin zakonczenia kolejnej
tazy remontu, ktéry mial nastapi¢ w 1988 r.,
a caly obiekt zamierzano w pelni zagospo-
darowal 1 przekazaé spoleczenstwu w roku
1992, czyli na 700. rocznic¢ zamku Ksigz.
Z powodoéw trudnosci finansowych terminu
tego nie dotrzymano. Od 1 kwietnia 1986 r.
do 31 grudnia 1990 r. zamek byt siedziba Wo-
jewddzkiego Centrum Kultury i Sztuki ,,Za-
mek Ksiaz”, a kilka miesigcy p6zniej obiekt
znalazl si¢ w r¢kach Gminy Watbrzych 1 od
tego czasu systematycznie zmienial swoj wy-
glad, stajac si¢ ogblnopolska atrakeja.
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ROMUALD M. EUCZYNSKI
(Bankhochschule in Wroclaw)

SCHLOSS FURSTENSTEIN (KSIAZ) — KRIEGSFOLGEN (1945-1991)
TEILII

Inhaltsverzeichnis

Die Forschungsarbeiten umfassen das
Schloss Fiirstenstein (Ksiaz) und seine Ge-
schichte in den Jahren 1945-1991, d.h. von
der Ubernahme Niederschlesiens durch
die polnischen Behorden und ihren Bemii-
hungen, das Schloss von den sowjetischen
Streitkriften zu iibernehmen, bis zur 1991
stattgefundenen Ubergabe des Objektes an
die Gemeinde Walbrzych, wodurch sich die
Situation des Schlosses grundlegend gein-
dert hat.

Die Nachkriegsgeschichte des Schlos-
ses Fiirstenstein und seiner Ausstattung ist
die unmittelbare Folge des Krieges, jedoch
nicht der Kriegshandlungen. Das Schloss
wurde zuerst von den Deutschen, dann
von den Russen und schlieBlich von den
Polen gepliindert, sowohl denjenigen, die
sich dort nach dem Krieg niederlieen, als
auch einfachen Pliinderern, die aus ver-
schiedenen Teilen Polens kamen. Es war
schier unmoglich, das Objekt wegen seiner
GroBe und des ungeheuren Reichtums der
breit gefassten Sammlungen mit einem Mal
auszurauben. Die Pliinderung dauerte viele
Jahre. Der Verfasser des vorliegenden Tex-
tes sah noch Ende der Fiinfzigerjahre des
20. Jh. einen Rokokotisch im Maximilian-
saal und 1971 einen groBen Bilderrahmen,
der in einem kleinen, dunklen Raum ver-
steckt war.

Die Ausmafle des Schlosses Fiirsten-
stein erschwerten die Suche nach einem
geeigneten Betreuer und NutznieBer des
Objektes, weil die Kosten der Instandset-
zung und Instandhaltung die finanziellen
Moglichkeiten der Kandidaten weit tiber-
schritten. Unter den Unternchmen oder

Organisationen, denen man die Nutzung
des Schlosses vorschlug, befanden sich u.a.
das Lenin-Stahlwerk, Przedsi¢biorstwo
Panstwowe ,,Orbis® (Staatliches Unternehmen
, Orbis”), Fundusz Wczaséw Pracowniczych
(Nationale Ufrlaubskasse), Vereinigung der
Kohlenindustrie und verschiedene Ein-
richtungen, die dem Ministerium fiir Berg-
bau und Energetik, dem Ministerium fiir
Gesundheit, dem Ministerium fiir Arbeit
und Sozialschutz und dem Ministerium
tir Httenwesen unterstellt waren. An der
Ubernahme des Schlosses oder am liebsten
nur seiner Teile interessierten sich auch sol-
che Organisationen wie der Verband der
Polnischen Pfadfinder oder die Polnische
Touristik- und Landeskundegesellschaft.
Erst ab 1956 wurden Sicherungsarbeiten
ziemlich regelmiBig vorgenommen; man
fihrte sie mit unterschiedlicher Intensitit
durch, aber das Aussehen und der Erhal-
tungszustand des Schlosses dnderten sich
wenig. Grundsitzlich beschrinkte man sich
auf die Sicherung der Dicher und Fenster-
oftnungen. Sogar das Zentralkomitee der
Polnischen Vereinigten Arbeiterpartei, in
dessen Auftrag im Jahr 1960 mehrere An-
trige auf die Sanierung des Objektes im
Hinblick auf seine kiinftige Nutzung vor-
bereitet wurden, wollte helfen und den
Hausherrn des Schlosses finden. Alle Ver-
suche niitzten jedoch nichts.

Erst in den Siebzigerjahren des 20. Jh.
begann man mit dem langsamen Wieder-
aufbau des Schlosses. Gleichzeitig wurde
es Besuchern Schritt fiir Schritt zuging-
lich gemacht, obwohl man zuerst nur Ter-
rassen besichtigen konnte. Es fehlte aber
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weiterhin ein detaillierter Nutzungsplan
des Objektes. Das Schloss wurde bis 1981
gesichert und teilweise eingerichtet, weitere
Schlossteile standen dem Publikum often.
Es wurde festgestellt, dass 1988 die nich-
ste Phase der Instandsetzung abgeschlossen
werden sollte. Man beabsichtigte, das gan-
ze Objekt im Jahr 1992 einzurichten, also
zum siebenhundertjihrigen Jubilium des
Schlosses Fiirstenstein, und der Gesell-
schaft zu iibergeben. Wegen der finanziellen

Schwierigkeiten wurde die Frist nicht ein-
gehalten. Vom 1. April 1986 bis 31. De-
zember 1990 war das Schloss Sitz des Woi-
wodschaftszentrums fiir Kunst und Kultur
wZamek Ksiaz”, einige Monate spiter ging
es in die Hinde der Gemeinde Walbrzych
(Waldenburg) iiber. Seit dieser Zeit hat sich
sein Aussehen allmihlich verindert und das
Schloss Fiirstenstein ist zur landesweiten
Attraktion geworden.
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ROMUALD M. EUCZYNSKI
(WSB University in Wroclaw)

KSIAZ: THE CONSEQUENCES OF THE WAR (1945-1991)
PART II

Contents

Research presented in this article is
concerned with the Ksigz Castle (Schloss
Firstenstein) and what happened to
it during the period 1945-1991, that is
from the beginning of Polish adminis-
tration in Lower Silesia after World War
IT and its efforts to take over the castle
from the Soviet authorities to the taking
over of the castle by Gmina Walbrzych
(local government) in 1991 that rad-
ically changed its status.

What happened to the Ksigz Castle and
its contents in the immediate aftermath of
World War II was the direct consequence of
the war albeit not of hostilities. The castle
was partly plundered by Germans, then by
Russians and finally by Poles, both those
who settled in the area after the war and
looters from other regions of Poland who
sought opportunities in the depopulated
Lower Silesia. Because of the monumental
size of the castle complex and sheer vol-
ume of its contents, plundering lasted for
years. The author remembers a Rococo
table in Maximilian’s Hall still there in the
late 1950s and a huge picture frame stacked
away in some small, dark room.

The size of the castle complex was a hin-
drance in finding a caretaker and user as
the costs of renovation and maintenance
were prohibitive and far exceeded the pos-
sibilities of the considered and/or inter-
ested state enterprises and institutions
under the administration of the Minis-
tries of: Mining and Energy, Health, Work
and Social Services, and Metallurgy (even
such giants as the Lenin Steelworks, Orbis

Travel, Coal Mining Administration, and
the Workers’ Holiday Fund), and organiza-
tions (Polish Scouting and Guiding Asso-
ciation, Polish Tourist and Sightseeing Soc-
iety). Work to prevent further deterioration
started in 1956 and continued more or less
systematically over the following years but it
was mostly limited to roof repairs and secur-
ing the windows, with little improvement to
the castle’s state of preservation or its appear-
ance. Even the Central Committee of the
ruling Communist Party got involved and in
1960 it commissioned a special report speci-
fying what would need to be done to make
it usable. But there was no progress until the
1970s when the slow process of renovation
and turning the complex into a tourist at-
traction started. During the first stage, only
the terraces were made accessible to visitors.
But still there was no detailed conception of
its use. By 1981, the castle was finally made
weather tight, renovation was partially com-
pleted and the area accessible to visitors ex-
tended. There were plans to complete the
next stage of renovation in 1988 and complete
the project in 1992 to celebrate the castle’s
700" anniversary but it did not happen due to
financial problems. From 1 April 1986 to 31
December 1990, the castle was the seat of the
“Zamek Ksigz” Center for Art and Culture
administered by the Province of Lower Sile-
sia. In 1991, the castle complex was taken over
by the local government (Gmina Walbrzych)
and since then, systematically renovated and
refurbished, it has become one of Poland’s
most popular tourist attractions.

wroé do:

SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



ROMUALD M. EUCZYNSKI
(Haute Ecole Bancaire a Wroclaw)

KSIAZ — LE CONSEQUENCES DE LA GUERRE (1945-1991)
25 PARTIE

Résumé

Les recherches concernent le chiteau de
Ksiaz (en allemand: Schloss Fiirstenstein)
et son histoire dans les années 1945-1991,
depuis la prise de la Basse-Silésie par les
autorités polonaises et les démarches visant
a reprendre le chiteau des mains des auto-
rités soviétiques, jusqu’a au transfert du
complexe a la Commune de Watbrzych en
1991, ce qui a radicalement changg la situa-
tion du chiteau.

Ce qui s’est passé avec le chiteau de Ksiaz
et son mobilier apres 1945, est une consé-
quence directe de la guerre, mais non pas
des activités guerriéres. Le chiteau a été par-
tiellement pillé d’abord par les Allemands,
ensuite par les Russes, et enfin par les Polo-
nais: aussi bien par ceux qui s’étaient ins-
tallés dans les environs apres la guerre, que
par de simples pillards, venus de régions
diverses de la Pologne. Le complexe étant
énorme, et ses collections (largement en-
tendues) - tres riches, on n’a pas évacué ou
volé tout en un seul moment. Cela a duré
plusieurs années. Encore a la fin des années
50 du XX siécle, 'auteur a vu dans la salle
Maximilien une table de style rococo, et
en 1971 - un grand cadre de tableau, caché
dans une petite piece sombre.

La grandeur du chiteau de Ksigz était
un obstacle A trouver un intendant et/ou
un gérant du chiteau, les frais des répara-
tions et ensuite de I'exploitation dépassant
les possibilités des entreprises et des orga-
nisations d’alors, auxquelles on proposait la
prise en usufruit du complexe. C’¢étaient,
entre autres: Fonderie Lénine, Entreprise
[de Toyages] d’état “Orbis”, Union de I'in-
dustrie houillére, Fonds de vacances des

salariés (FWP), des institutions subordon-
nées aux ministéres: de 'Industrie miniére
et de I’énergie, de la Santé, du Travail et
de la protection sociale, de la Sidérurgie.
Le transfert du chiteau (mais idéalement
d’une partie seulement), était aussi I'objet
de l'intérét de diverses organisations, come
I"Union des éclaireurs polonais (ZHP) ou
I’ Association polonaise du tourisme et de la
chorographie (PTTK). Ce n’est que depuis
1956 que T'on a procédé a des travaux de
sauvetage plus ou moins réguliers, menées
avec une intensité variable, mais sans chan-
ger beaucoup l'aspect et I’état de conserva-
tion du chiteau. On s’est limité principale-
ment au renforcement des toits et des baies
des fenétres. Méme le Comité central du
Parti ouvrier unifié polonais s’est joint aux
tentatives de recherche d’un gestionnaire;
en effet c’est sur son ordre qu’en 1960 des
postulats concernant le retour du chiteau a
I’état qui rende possible son utilisation. De
toute facon, cela n’a rien changé .

Ce n’est que dans les années 70 du XX©
siécle que I'on a commencé une réconstruc-
tion progressive du chiteau, en le préparant
en méme temps aux visites touristiques, au
début ne rendant accessibles que les ter-
rasses. Toutefois, un plan d’aménagement
détaillé du complexe continuait 2 manquer.
En fin de compte, avant 1981 le chiteau
a ¢été consolidé et partiellement aménagé,
et ses fragments successifs ont été graduel-
lement rendus accessibles aux visiteurs.
On a défini aussi la date de la fin de I'étape
sussessive des travaux de restauration, pré-
vue pour 1988, tandis que la totalité du
complexe (selon les prévisions) devait étre
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pleinement aménagée et rendue accessible
au public en 1992, c’est a dire pour le 700¢
anniversaire du chiteau de Ksigz. A cause
de difficultés financiéres ce délai n’a pas été
respecté. Du 1¢ avril 1986 au 31 décembre
1990 le chiteau a été le siege du Centre

régional de la culture det de l'art «Chiteau
de Ksiaz”, et quelques mois apres il est passé
dans les mains de la commune de Watbrzych
et depuis ce temps-1a il a changé systémati-
quement d’aspect, en devenent une attrac-
tion touristique a I’échelle nationale.
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WIKTORIA KAYWAK
(Krakow)

NAJNOWSZE ODKRYCIA W KOSCIELE PW. WNIEBOWZIECIA
NAJSWIETSZE] MARII PANNY W WOJANOWIE

Streszczenie

Badania w nawie 1 prezbiterium koSciofa
w Wojanowie (niem. Schildau) prowadzone
sa nieprzerwanie od 2018 r. Prace konser-
watorskie, wstepne badania architektonicz-
ne bryly kosciola 1 strychu, badania historii
obiektu oraz analiza ikonograficzna odkry-
tych malowidel, dostarczyty cennych infor-
macji na temat wystroju Swiatyni od cza-
su jej budowy. Podstawowym wnioskiem
z badan jest rozpoznanie, ze prezbiterium,
nawa 1 wieza kosciola powstaly najpewniej
w jednym czasie. Do tej pory w literaturze
funkcjonowalo datowanie prezbiterium na
przetom wiekéw XIII 1 XIV, a nawy 1 wie-
zy na 2. polowg XVI. Odslonigte gotyckie
malowidla w nawie oraz analiza muréw
na strychu kosciola zdaja si¢ rozstrzygac tg
kwestie.

Podczas badan stratygraficzno-odkryw-
kowych odslonigto nieznane dotad dekora-
cje malarskie powstale od gotyku do czasow
nowozytnych, a takze zamurowane otwory
w Scianach, m.in. w prezbiterium — potu-
dniowe wejscie do kosciota z okresu gotyku
oraz renesansowy arkade¢ lozy kolatorskie;.
Na Scianie péinocnej nawy odkryto naj-
starsze w koSciele malarskie przedstawienie
Sw. Krzysztofa z Chrystusem w pozie ma-
jestatycznej na ramieniu oraz z klgczacym
u jego stop fundatorem (prawdopodobnie
z 2. potowy XIV w.)

Na kolejna fazg pdznogotycka dekora-
¢ji malarskiej skladaja si¢ wizerunek mo-
numentalnego sw. Krzysztofa z postaciami
syreny o dwoch ogonach 1 pélcziowicka-
-potkozla u stdp oraz sceny Meczeristwa sw.
Urszuli z towarzyszkami 1 Meczeristwa sw.

Sebastiana. Z tego samego czasu pochodza
malowidla odkryte w prezbiterium, w tym
przedstawienie Chrystusa w studni z arma
Passionis nad niszg sakrarium na Scianie
wschodniej, sceny figuralne w dolnej par-
tii Sciany poéinocnej oraz prawdopodobnie
fragment Sqdu Ostatecznego nad arkada lozy
kolatorskiej. Malowidla tej fazy datowane
sa na koniec XV lub poczatek XVI w., co
wigzaé si¢ moze z fundacja dawnego otfta-
rza gléwnego w kosciele, znajdujacego sig
obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego
we Wroctawiu.

Najwigksze przeksztalcenia w odniesie-
niu do bryly, wystroju 1 wyposazenia kos-
ciola mialy miejsce od polowy XVI do
poczatkéw XVII w. Badania konserwator-
skie wykazaly obecnos¢ dekoracji malar-
skich z tego czasu na Scianach prezbiterium
1 nawy, w tym przedstawienia iluzjonistycz-
nego oltarza zwieficzonego korong 1 deko-
rowanego paludamentem.

W 2. polowie XVIII w. koscidl otrzymat
bogaty, barokowy wystrdj wnetrza. W prez-
biterium na $cianie wschodniej odkryto
iluzjonistyczna architektoniczng oprawg
oltarza gléwnego, z przedstawieniem anty-
kizujacych budowli iz dwoma puttami pod-
trzymujacymi roslinng girlandg. Dekoracja
malarska w nawie obje¢ta strop 1 balustrady
empor, obramienia okien oraz zwieficzenia
Scian. Woko! wejscia do nowej kaplicy $w.
Agnieszki wykonano malowang oprawg,
imitujaca tkaning ze zwienczeniem z akan-
towych wolut.
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WIKTORIA KAYWAK
(Krakow)

DIE NEUESTEN ENTDECKUNGEN IN DER KIRCHE
ST. MARIA HIMMELFAHRT IN SCHILDAU

Inhaltsverzeichnis

Die Untersuchungen des Hauptschifts
und des Presbyteriums der Kirche in
Schildau werden seit 2018 durchgefiihrt.
Konservatorische Arbeiten, erste architek-
tonische Untersuchungen des Kirchen-
korpers und des Dachbodens wie auch
die ikonografische Analyse der entdeckten
Gemilde haben wertvolle Informationen
tiber die Ausstattung des Gotteshauses seit
seiner Errichtung geliefert. Die wichtigste
Schlussfolgerung ist, dass das Presbyteri-
um, das Hauptschiff und der Kirchenturm
zur gleichen Zeit entstanden sein miissten.
Die Fachliteratur datierte bisher das Presby-
terium auf die Wende des 13. zum 14. Jh.
und das Hauptschift und den Turm auf die
zweite Hilfte des 16. Jh. Die freigelegten
gotischen Gemilde im Hauptschiff und die
Analyse der Mauern des Kirchendachbo-
dens scheinen jedoch fiir diese Frage aus-
schlaggebend zu sein.

Wihrend der stratigratischen und tiber-
tigigen Untersuchungen wurden die bis-
her unbekannten, von der Gotik bis zu der
Neuzeit entstandenen, malerischen Deko-
rationen und die zugemauerten Offnun-
gen (u.a. im Presbyterium — der gotische
Stdeingang zur Kirche und die Renais-
sance-Arkade der Patronatsloge) freigelegt.
An der Nordwand des Hauptschiffes wur-
de die in der Kirche ilteste malerische Dar-
stellung des hl. Christophorus mit Christus
in der majestitischen Pose auf den Schul-
tern und dem zu seinen Fiilen knienden
Einsiedler (wahrscheinlich aus der zweiten
Hilfte des 14. Jh.) entdeckt.

Die nichste spitgotische Phase der male-

rischen Dekoration besteht aus dem Bild-
nis des monumentalen hl. Christophorus
mit einer Sirene mit zwei Fischschwinzen
und einem Wesen halb Mensch, halb Zie-
genbock wie auch aus den Szenen Martyri-
um der hl. Ursula und ihrer Gefahrtinnen und
Martyrium des heiligen Sebastian. Aus dersel-
ben Zeit stammen die im Presbyterium
entdeckten Gemilde wie die Darstellung
Christus im Brunnen mit arma passionis, die
sich an der Ostwand oberhalb der Piscina-
Nische befindet, figurative Szenen im unte-
ren Teil der Nordwand und wahrscheinlich
ein Fragment des Jiingsten Gerichts oberhalb
der Arkade der Patronatsloge. Die Gemilde
aus dieser Phase sind auf Ende des 15. Jh.
oder Anfang des 16. Jh. datiert, was mit der
Stiftung des alten Hauptaltars in der Kir-
che (heute in den Sammlungen des Natio-
nalmuseums Wroctaw) verbunden werden
kann.

Die grofiten Verinderungen in Bezug auf
den Korper, die Dekoration und Ausstat-
tung der Kirche wurden seit der Mitte des
16. Jh. bis zum Anfang des 17. Jh. vorge-
nommen. Im Laufe der konservatorischen
Untersuchungen hat sich herausgestellt,
dass sich malerische Dekorationen aus die-
ser Zeit, darunter auch die Darstellungen
eines illusionistischen, von einer Krone ge-
kronten und mit einem drapierten Vorhang
dekorierten Altars, an den Winden des Pres-
byteriums und des Hauptschiftes befinden.

In der Mitte des 18. Jh. wurde die Kir-
che reich im Barockstil ausgestattet. An der
Ostwand des Presbyteriums entdeckte man
eine illusionistische architektonische Um-
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rahmung des Hauptaltars mit Darstellun- Dekoration versehen. Der Eingang zur neu-
gen der antikisierenden Gebiude und zwei en St. Agnes-Kapelle erhielt eine gemalte,
Putten, die eine Pflanzengirlande halten. Textilien imitierende Umrahmung, die von
Die Decke und Balustraden der Emporen, Akanthusvoluten gekront war.
Fensterrahmen und Wandbekrénungen im

Hauptschift wurden mit der malerischen
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WIKTORIA KAYWAK
(Krakow)

THE NEWEST DISCOVERIES IN THE CHURCH OF THE ASSUMPTION
OF THE BLESSED VIRGIN MARY AT WOJANOW

Contents

Investigation in the nave and chancel of
the church at Wojanéw (fmr. Schildau) has
continued since 2018. Conservation work,
architectural research of the church’s body
and attic, and study of history and icono-
graphical analysis of the uncovered frescoes
have yielded important information con-
cerning the church’s original décor. In par-
ticular, the uncovering of Gothic frescoes
and the examination of the attic walls have
shown that the chancel, nave and tower like-
ly date to the same period, contrary to the
earlier literature dating the chancel to the
late 13%-early 14" c. and the nave and tower
to the second half of the 16" ¢. Hitherto un-
known painted decorations have been un-
covered, executed over centuries from the
Gothic period to the Early Modern era, and
also some original openings which were lat-
er walled up: the original Gothic southern
entrance to the church and the Renaissance
arcade of the patron’s lodge.

On the nave’s northern wall, a fresco has
been revealed rendering St Christopher
carrying the Child Jesus on his shoulder,
with the kneeling figure of the monk at the
saint’s feet: dating probably to the 2" half of
the 14™ c., it seems the earliest fragment of
the church’s painted décor.

To the Late Gothic period date: another
painted image of St Christopher, 2 monu-
mental figure accompanied by a two-tailed
siren and a half man-half billy goat, the mu-
rals with The Martyrdom of St Ursula and Her
Companions and The Martyrdom of St Sebas-

tian, and also the painted scenes uncovered
in the chancel, including Christ in the Well
with the Arma Passionis over the tabernacle
niche in the eastern wall, the figural scenes
in the bottom tier of the northern wall, and
a fragment of The Last Judgment (?) over the
arcade of the patron’s lodge. The painted
décor executed in this phase dates to the late
15"-early 16" c. and was perhaps connected
to the foundation of the High Altarpiece
now in the collection of the National Mu-
seum in Wroclaw.

Major changes to the church’s architec-
ture, décor and furnishing unfolded from
the mid-16" c. through the early 17" c. Ex-
ploratory examination has revealed the pres-
ence of painted décor dating to this period
on the walls of the chancel and nave, includ-
ing the illusionist altarpiece, crowned and
draped with a red cloak.

In the second half of the 18" c., the
church’s interior was refurbished in the
Baroque style. On the chancel’s eastern
wall the illusionist painted frame setting
off the High Altarpiece has been discov-
ered featuring Classical-inspired archi-
tecture and two putti holding a vegetal
garland. In the nave, painted decoration
covered the ceiling and balustrades of the
balconies, framed the windows and topped
the walls. The entrance to the newly-built
St Agnes’ Chapel was decorated with a paint-
ed curtain topped with acanthus scrolls.
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WIKTORIA KAYWAK
(Krakow)

DECOUVERTES RECENTES A LEGLISE DE LASSOMPTION-DE-LA-
BIENHEUREUSE-VIERGE-MARIE DE WOJANOW,

Résumé

Les recherches concernant la nef et le
choeur de I'église de Wojanéw (en allemand:
Schildau) sont menées sans interruption
depuis 2018. Les travaux de restauration, les
¢tudes architecturales sur la masse de 'église
et du grenier, les recherches sur 'histoire
de I'édifice et I'analyse iconographique des
peintures découvertes, ont fourni de pré-
cieuses informations sur la décoration de
I'église depuis 'époque de sa construction.
La conclusion essentielle des recherches dit
que le choeur, la nef et le clocher de I'église
ont été construits dans une méme période.
Jusqu’a présent dans la littérature sur le sujet
on a daté le choeur a la charniére des XIII¢
et XIV siécle, tandis que la nef et le clo-
cher i la seconde moitié du XVI* siccle. Les
peintures gothiques découvertes dans la nef
et I'analyse des murs du grenier de I'église
semblent trancher cette question.

Pendant les recherches stratigraphiques et
de dévoilement de murs on a découvert des
décorations picturales eftectués depuis la pé-
riode gothique jusqu’a I'époque moderne, et
aussi les baies murées des murs, entre autres
dans le choeur, la porte d’entrée méridionale
de I'église provenant de la période gothique
et une arcade renaissance de la loge des col-
lateurs. Sur le mur septentrional de la nef on
a découvert la représentation picturale, la
plus ancienne dans cette église, de saint
Christophe portant le Christ majestueux sur
son épaule, un moine agenouillé a ses pieds
(probablement de la 2° moitié du XIV* siecle).

La décoration picturale de la phase suc-
cessive, tardo-gothique, est composée d’une
représentation de saint Christophe avec une
siréne a deux queues et un mi-homme-mi-
chévre a ses pieds et d’'une scene de Le mar-

tyre de sainte Ursule et de ses compagnes et de Le
Martyre de saint Sébastien. C’est de la méme
période que proviennent les peintures dé-
couvertes dans le choeur, dont Le Christ dans
le puits avec les arma Passionis au-dessus de la
niche du sacraire dans le mur Est, les scénes
figuratives dans la partie inférieure du mur
Nord et, probablement, le fragment du Juge-
ment dernier au-dessus de I'arcade de la loge
des collateurs. Les peintures de cette phase
sont datées a la fin du XV* ou au début du
XVI¢ siecle, ce qui peut étre 1ié a la fondation
de l'ancien maitre-autel de I'église, apparte-
nant actuellement aux collections du Musée
National de Wroctaw.

Les remaniements les plus importants de
la masse de ’église, de sa décoration et de son
mobilier onteu lieu de la moitié du XVI¢siecle
au début du XVII® siécle. Les recherches de
restauration ont mis au jour la présence des
décorations picturales de cette période sur les
murs du choeur et de la nef; dont la repré-
sentation trompe-l’oeil de 'autel couronné
d’une couronne et orné d’un paludament.

Dans la seconde moitié du XVIII® siecle
I’église a obtenu une riche décoration ba-
roque de lintérieur. Sur le mur Est du
choeur on a découvert un encadrement
trompe l'oeil du maitre-autel, avec une
représentation de bitiments antiquisants
et avec deux putti soutenant une guirlande
de plantes. La décoration picturale dans la
nef principale est venue a couvrir le plafond
et les balustrades des tribunes, les encadre-
ments des fenétres et les couronnements
des murs. Autour de I'entrée de la nouvelle
chapelle de Sainte-Agnés un encadrement
pictural, imitant un drap, couronnées par
des volutes d’acanthe a été réalisé.
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MALGORZATA STANKIEWICZ
(Wroctaw)

CZY MISTRZ SM Z KUROWA WIELKIEGO TO RZEZBIARZ
SEBASTIAN MITTERMAYER CZYNNY W GLOGOWIE?

Streszczenie

W kosciele w Kurowie Wielkim (pow.
polkowicki; niem. Gross Kauer) umoco-
wano na tuku tgczowym epitafium upa-
migtniajace arystokratg 1 generata kawale-
rii, Franca Karla de Bronne de Montague
(*1635-11707), wyrzezbione w szarym
marmurze, w stylu klasycyzujacego baroku
1 sygnowane monogramem SM. Odbiega
ono swym wygladem od stosowanego na
Slasku kanonu przyjgtego w tego typu po-
mnikach sepulkralnych i podobnie jak inne
obiekty $laskiej sztuki nagrobkowej epo-
ki wezesnego baroku, powstate po 1650 r.,
nie bylo przedmiotem specjalnego zainte-
resowania badaczy. To sklonilo autorke do
poglebionych badan, ktére zaowocowaly
odnalezieniem dalszych sygnowanych prac.
Jest to co najmniej 13 epitafidw, wykona-
nych w szarym marmurze 1 piaskowcu, syg-
nowanych monogramem SM, powstalych
w latach okolo 1700-1720 w rejonie Glo-
gowa (niem. Glogau), Bytomia Odrzan-
skiego (pow. nowosolski; niem. Beuthen an
der Oder) 1 Leszna (pow. leszczynski; niem.
Lissa) Sa tez inne, niesygnowane dziefa
o bardzo wysokim poziomie wykonania,
ktore mozna wiazaé z nieznanym blizej
rzezbiarzem z kr¢gu warsztatu Mistrza.

Autorstwo sygnowanych prac mozna
probowac przypisa¢ austriackiemu rzezbia-
rzowl Sebastianowi Mittermayerowi (Mit-
termauerowi, Mitterlmauerowi), ktérego
dzialalno$¢ w Glogowie jest potrwierdzo-
na archiwalnie w latach 1679-1728, ale jak
dotad jego prace nie byly znane. Wiedzg
o Mittermayerze poszerza tez nierozpozna-
ne do tej pory epitafium jego zony. Moz-
liwe jest wreszcie atrybuowanie mu nieist-
niejacej od 1945 r. ambony z glogowskiej

fary maryjnej, ktora bylaby jego najwczes-
niejszym znanym 1 najbardziej monumen-
talnym dzielem. Artysta prezentuje nurt
flamandzki w §laskiej rzezbie barokowej,
malo jak do tej pory znany i zbadany, roz-
wijajacy si¢ przede wszystkim w dwoch
duzych oSrodkach: Wroctawiu 1 Glogowie.
Nie chcial wstapi¢ do cechu zrzeszajacego
malarzy, rzezbiarzy i zlotnikow, jaki powstal
okoto 1700 r. w Glogowie, stad wszystkie
jego dziela powstajace w nastgpnych latach
znajduja si¢ poza tym miastem.

Mistrz SM doskonale opracowywal glebo-
ki relief zarébwno w marmurze, jak i piaskow-
cu, akcentujac za pomoca techniki polerowa-
nia ich fakture i niuanse barwne. Znakomicie
radzil sobie z rzezbieniem postaci ludzkiej,
zawilych ornamentéw 1 finezyjnych moty-
wow roslinnych. Niektore epitafia kryja w so-
bie skomplikowany przekaz ikonograficzny
zawarty w emblematach 1 licznych cytatach
biblijnych, dekorowane tez byty rzezbionymi
1 malowanymi popiersiami zmartych, z ktd-
rych zadne nie dotrwato do dzis.

Rzezbiarz byl prawdopodobnie czynny
zawodowo przez okoto 60 lat, wiadomo tez,
ze mial pracowni¢ 1 niektére zamdwienia,
szczegblnie w poéznym okresie zycia, reali-
zowali jego uczen lub uczniowie, z ktérych
tylko jeden jest znany z nazwiska. Prace
te, wyraznie nasladujace lub powtarzajace
wzory Mistrza, sa niesygnowane 1 cz¢sto sa-
siaduja z jego wlasnymi, cechuje je na ogot
dos¢ wysoki poziom artystyczny.

W artykule zostaly zinwentaryzowane
wszystkie, znane do tej pory, sygnowane
prace Mistrza SM, a takze te atrybuowane
jego uczniowl/ uczniom, ewentualnie po-
wstale w jego pracowni.
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MALGORZATA STANKIEWICZ
(Wroctaw)

IST DER IN GLOGAU TATIGE BILDHAUER SEBASTIAN MITTERMEYER
DER MEISTER SM AUS GROSS KAUER?

Inhaltsverzeichnis

Am Triumphbogen der Kirche in Gross
Kauer (Kreis Polkwitz) ist ein aus grauem
Marmor im Stil des klassizistischen Barocks
gefertigtes und mit dem Monogramm SM
signiertes Epitaph fiir den Aristokraten und
Kavalleriegeneral Franz Karl de Bronne
de Montague (*1635 — 11707) angebracht.
Es unterscheidet sich von dem in Schlesi-
en geltenden Kanon derartiger sepulkraler
Denkmiler und war fiir Forscher — dhnlich
wie andere nach 1650 entstandene Objek-
te der schlesischen Grabkunst des Frithba-
rocks — nicht von besonderem Interesse.
Das veranlasste die Autorin, vertiefte Un-
tersuchungen durchzufiihren, deren Ergeb-
nis die Entdeckung weiterer signierter Ar-
beiten war. Es geht hier um mindestens 13
Epitaphe, die in grauem Marmor und Sand-
stein gefertigt und mit dem Monogramm
SM signiert wurden und etwa in den Jahren
1700-1720 im Gebiet um Glogau, Beuthen
an der Oder (Kreis Neusalz an der Oder)
und Lissa (Kreis Lissa) entstanden. Es gibt
auch andere, nicht signierte Werke, die von
schr hohem kiinstlerischen Niveau sind
und mit einem niher nicht bekannten Bild-
hauer aus dem Werkstattkreis des Meisters
verbunden sein kénnen.

Die Urheberschaft der signierten Ar-
beiten kénnte man dem Osterreichischen
Bildhauer Sebastian Mittermayer (Mitter-
mauer, Mitterlmauer) zuschreiben, dessen
Titigkeit in Glogau in den Jahren 1679-
1728 durch Dokumente aus den Archiven
bestitigt wurde, aber seine Werke waren
bisher nicht bekannt. Das bis heute nicht

untersuchte Epitaph seiner Frau erwei-
tert auch unsere Kenntnisse tiber Mitter-
mayer. Man koénnte thm ebenfalls die seit
1945 nicht mehr vorhandene Kanzel im
Glogauer Dom zu Sankt Maria zuschrei-
ben, die dann als sein friihestes bekanntes
und zugleich monumentalstes Werk gelten
wiirde. Der Kiinstler vertritt die bis jetzt
noch wenig bekannte und erforschte flimi-
sche Stromung in der schlesischen Barock-
skulptur, die sich vor allem in zwei groen
Zentren Breslau und Glogau entwickelte.
Er wollte der um 1700 in Glogau gebilde-
ten Zunft der Maler, Bildhauer und Gold-
schmiede nicht beitreten und aus diesem
Grunde befinden sich alle seine spiteren
Werke auBerhalb der Stadkt.

Der Meister SM modellierte groBartige
tiefe Reliefs sowohl in Marmor als auch in
Sandstein und hob mit der Poliertechnik
thre Faktur und Farbnuancen hervor. Als
ausgezeichneter Skulpteur schuf er vortreft-
lich menschliche Gestalten, verschlungene
Ornamente und feine Pflanzenmotive. Ei-
nige Epitaphe beinhalten eine komplizierte
ikonografische Uberlieferung, in Emble-
men und zahlreichen biblischen Zitaten
verschliisselt; sie wurden auch mit gemei-
Belten und gemalten Biisten der Verstor-
benen dekoriert, von denen keine sich bis
heute erhalten hat.

Der Skulpteur war wahrscheinlich unge-
tahr 60 Jahre beruflich titig, wir wissen auch,
dass er eine Werkstatt hatte und dass einige
Auftrige, insbesondere in der Spitphase
seines Lebens, durch seine(n) Schiiler, von
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denen wir nur einen namentlich kennen,
durchgetfithrt wurden. Diese Arbeiten, die
bestimmte Vorbilder des Meisters nachah-
men oder kopieren, sind nicht signiert und
befinden sich oft in der Nihe von den Wer-
ken des Meisters. Sie sind in der Regel von
hohem kiinstlerischem Niveau.

Im Artikel werden alle bisher bekannten
signierten Arbeiten des Meisters SM wie
auch die seinem Schiiler oder seinen Schii-
lern zugeschriebenen bzw. in seiner Werk-
statt entstandenen Werke inventarisiert.
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MALGORZATA STANKIEWICZ
(Wroctaw)

CAN MASTER SM FROM KUROW WIELKI BE IDENTIFIED AS
THE SCULPTOR SEBASTIAN MITTERMAYER ACTIVE IN GEOGOW?

Contents

The chancel arch in the church at Kurow
Wielki (fmr. Gross Kauer) near Polkowice
features an epitaph commemorating aristo-
crat and cavalry general Franc Karl Bronne
de Montague (1635-1707) carved in grey
marble in the style of Classical-inspired Ba-
roque and signed with the SM monogram.
Its appearance departs from the Silesian
canon of sepulchral monuments and, like
the majority of Silesian Early Baroque fu-
nerary sculpture executed after 1650, it has
not hitherto attracted scholarly attention.
This has encouraged the author of the pres-
ent article to investigate which has result-
ed in identifying at least thirteen epitaphs
carved in grey marble and sandstone signed
with the SM monogram and executed in the
period ca. 1700-1720 in the area of Glogdw
(Glogau), Bytom Odrzanski (Beuthen an
der Oder) and Leszno (Lissa). Moreover,
there are other very fine unsigned works
that may be connected to an unidentified
artist from the circle of Master SM.

The author argues for attributing the epi-
taphs signed with the SM monogram to the
Austrian sculptor Sebastian Mittermeyer
(Mittermauer, Mittelmauer) whose activity
in Glogdw is confirmed by archival sources
for the period 1679-1728 but no work of
his has been known. Our knowledge of the
artist is expanded by the author’s identify-
ing the hitherto unrecognized epitaph of
his wife. The author also points to Sebastian
Mittermeyer as the likely creator of the no
longer extant (perished in 1945) pulpit from
the BVM Church in Glogéwr if this attribu-
tion is correct, the pulpit would have been

his earliest known and also most monumen-
tal work. The artist represented the Flemish
idiom in Silesian Baroque sculpture, a phe-
nomenon, so far little known and studied,
whose centers were Wroctaw and Glogdow.
He refused to join the guild of painters,
sculptors and goldsmiths established in
Glogdw ca. 1700, hence all his works from
the following years were realized outside of
the town.

The works signed by Master SM are dis-
tinguished by the artist’s mastery of high
relief, whether in marble or sandstone, his
skill in polishing the stone to showrcase its
textures and color nuances. He was also
brilliant at carving the human figure, com-
plex ornaments, and refined vegetal motifs.
Some epitaphs have complex iconography
composed of emblems combined with Bi-
ble quotes. They also featured sculpted or
painted portraits of the deceased person of
which none has been preserved.

The sculptor was probably active for
some six decades and is known to have op-
erated a workshop where, especially in his
late period, some commissions were actu-
ally executed by his pupil(s) of which only
one is known by name. These works, imi-
tating the master’s style or directly copying
his solutions, are not signed. They are of-
ten installed in the vicinity of the master’s
signed pieces and are usually of high artistic
merit.

The article contains the catalogue of all
works by Master SM that have been identi-
fied to date and also those attributed to his
pupil(s) and/or coming from his workshop.
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MALGORZATA STANKIEWICZ
(Wroctaw)

LE MAITRE SM DE KUROW WIELKI EST-IL SEBASTIAN MITTERMAYER,
ACTIF A GROGOW?

Résumé

Larticle, composé de trois sections,
a pour but de reconstituer le projet du chi-
teau renaissance des Piasts 4 Brzeg dans
son aspect utilitaire, et ensuite I'interpré-
tation des éléments de son architecture
en vue de la reconnaissance des pricipes,
dont les architectes de la résidence, Jaco-
po et Francesco Parr se sont laissés guider.
Dans la premiére section 'auteur esquissé
'aspect utilitaire du projet du chiteau du
XVI* siécle, dans la deuxiéme il a analysé
ses composants architectoniques caracté-
ristiques, dans la troisiéme, a son tour, il
a présenté des observations concernant la
pratique d’atelier des Parr — constructeurs
provenant des environs du lac de Lugano,
pour qui le chiteau de Brzeg fut la pre-
micre de quelques unes de leurs grandes
créations architecturales réalisées au Nord
des Alpes. Lanalyse développée dans l'ar-
ticle méne a quelques conclusions: 1. Les
anciens intérieurs de la résidence de Brzeg,
tout étant disposées dans un ensemble clos
des trois ailes groupées autour d’une cour
intérieure a arcades, selon le modéle italien,
avaient des traits communs avec la tradition
du batiment typique pour I’Europe Cen-
trale, qui avait élaboré son propre systéme
compliqué d’organisation de Despace. 2.
Lambition des créateurs de la résidence de
Brzeg d’atteindre I'idéal architectural de la
Renaissance, celui d’un ensemble résiden-
tiel symétrique avec une cour rectangulaire
ne les a pas fait renoncer a la séparation et
accentuation - par des moyens architectu-
raux - de Pancienne collégiale, du donjon

et de la tour de la porte: éléments d’ori-
gine médiévale et centre idéologique du
chiteau. 3. Il résulte de la description du
chiteau rédigée au XVII® siecle que c’est
dans la tour de la porte que I'appartement
princier se trouvait. Cemplacement de la
chambre du maitre dans cet édifice justifie
sa forme exceptionnelle (une domination
des éléments solennels: la facade couverte
d’'un ornément sculptural, une terrasse
panoramique, le couronnement de la tour
avec une fléche de charpente). 4. De nom-
breuses solutions architecturales présentes
au chiteau de Brzeg entrent difficilement
dans les canons de I'architecture de la Re-
naissance italienne. Elles correspondent
en revanche aux formes et aux solutions
présentes dans les résidences des princes
allemands, particulierement celles des pro-
testants (Berlin, Dresde, Neubourg-sur-
le-Danube, Torgau). 5. A la lumiére de ce
qui précede, les architectes de la résidence
de Brzeg, n’apparaissent pas comme repré-
sentants d’un idiome stylistique unique et
universel, emprunté i leur milieu familial,
mais comme créateurs capables de faires
siens des solutions propres aux conventions
et aux godts étrangers. Il convient d’inter-
préter le syncrétisme stylistique, caracté-
ristique des Parr, comme manifestation de
leur sensibilité a 'existence de modalités
stylistiques différentes et de leur capacité
d’utiliser librement le langage des formes
architecturales en pleine conscience du po-
tentiel de celles-ci en tant que porteuses de
contenus.
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ROBERT B. BARTKOWSKI
(Muzeum w Gliwicach)

NIEZNANA KOLEKCJA BURSZTYNOWYCH CYMELIOW ZE ZBIOROW
DAWNEGO SCHLESISCHES MUSEUM FUR KUNSTGEWERBE UND
ALTERTUMER IN BRESLAU DO 1945 R. 1 JEJ DALSZE LOSY

Streszczenie

W bogatej kolekgji rzemiosla artystycz-
nego dawnego Schlesisches Museum fiir
Kunstgewerbe und Altertiimer in Breslau
(Slaskie Muzeum Przemystu Artystyczne-
go 1 Starozytno$ci we Wroclawiu) znajdo-
wal si¢ — gromadzony do 1945 r. 1 prawdo-
podobnie nigdy wczesniej nicopracowany
nalezycie, a tym samym prawie nieznany —
zespot nowozytnych wyroboéw bursztyno-
wych. Mialo na to wplyw wiele czynnikéw:
przy zachowanych danych Zrédlowych po-
twierdzajacych ich przynaleznosé do zbio-
row muzealnych oraz przy oszczgdnym
opisie, brakowalo dokumentacji fotogra-
ficznej. Najwazniejszy byl jednak fizyczny
brak interesujacych nas muzealiéw — efekt
dzialan wojennych 1 ich nastgpstw.

W tej wyjatkowe]j kolekcji znajdowa-
to si¢ kilkanaScie obiektdow, wirod ktorych
byly przedmioty uzytkowe o charakterze
$wieckim oraz zwigzane z prywatnymi prak-
tykami religijnymi. Wszystkie cechowatla
niezwykla dekoracyjnos¢ zastosowanego
naturalnego bursztynu, polaczona z wysoka
precyzja rzemieSlnicza warsztatu snycerza
bursztynnika. Co za tym idzie, zgromadzo-
ny zbiér okazal si¢ niezwykle reprezenta-
cyjny w odniesieniu do innych tego typu

kolekcji w dwczesnych placowkach muze-
alnych, jak Muzeum Ksiazat Czartoryskich
w Krakowie na terenie dwczesnej Polski czy
Kunstgewerbemuseum Danzig (Muzeum
Rzemiosla Artystycznego w Gdansku).

Rozpoczgty wiele lat temu przez Muze-
um Narodowe we Wroclawiu projekt ba-
dania strat wojennych, obejmujacy dawny
zespoOl zabytkdéw rzemiosta artystycznego,
sktonil autora artykulu, prowadzacego od
lat badania na temat kolekcji muzealnych
nowozytnego bursztynnictwa, do zapre-
zentowania ich efektow w kontekscie wroc-
tawskiej kolekeji.

Wspomniane badania przyczynily si¢ do
odnalezienia zaréwno Zrédel pisanych od-
noszacych si¢ do kolekgji, dajacych moz-
liwos¢ umiejscowienia jej w czasie, jak
1 publikacji, w tym réwniez z fotografiami
obicktow sprzed 1945 r., dzigki ktérym
mozliwe stalo si¢ ich dokladne opisanie
1 wskazanie obecnego miejsca eksponowa-
nia. Najwazniejsze jest jednak odnalezienie
1 odkrycie na nowo — uwazanych dotad za
zaginione — czterech cymelidéw z nieistnie-
jacego dzis$ bogatego przedwojennego zbio-
ru.
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ROBERT B. BARTKOWSKI
(Museum in Gliwice)

EINE UNBEKANNTE KOLLEKTION DER ZIMELIEN AUS BERNSTEIN
AUS DEN SAMMLUNGEN DES SCHLESISCHEN MUSEUMS
FUR KUNSTGEWERBE UND ALTERTUMER IN BRESLAU —
BIS 1945 UND NACH DEM ZWEITEN WELTKRIEG

Inhaltsverzeichnis

In den reichen Kunstgewerbe-Sammlun-
gen des Schlesischen Museums fiir Kunstge-
werbe und Altertiimer in Breslau befand sich
eine — bis 1945 gesammelte, wahrscheinlich
noch nie wissenschaftlich bearbeitete und
dadurch kaum bekannte — Kollektion der
neuzeitlichen Bernsteinerzeugnisse. Es gab
mehrere Faktoren, die die Ursache dafiir
sein konnten; die Original-Daten, die ihre
Zugehorigkeit zu den Museumssammlun-
gen bestitigen, und die spirliche Beschrei-
bung blieben zwar erhalten, aber die foto-
grafische Dokumentation fehlte. Das groB3-
te Hindernis war aber der Mangel der uns
interessierenden musealen Kollektion — das
Ergebnis der Kriegshandlungen und deren
Folgen.

Diese auBlergewohnliche Sammlung ent-
hielt ein Dutzend Objekte, unter denen
sich Gebrauchsgegenstinde weltlicher Na-
tur befanden und diejenigen, die mit priva-
ten religiosen Praktiken verbunden waren.
Alle Exponate waren dank des verwendeten
Naturbernsteins und der hohen handwerk-
lichen Prizision des Bernsteinschmiedes
duBerst dekorativ. Im Vergleich zu anderen
derartigen Sammlungen in den damali-
gen Museen wie das Museum der Fiirsten

Czartoryski im Vorkriegspolen oder das
Kunstgewerbemuseum Danzig muss die
Kollektion sehr prichtig gewesen sein.

Das vor vielen Jahren vom Nationalmu-
seum Wroclaw begonnene Forschungs-
projekt tiber Kriegsverluste, das die alte
Gruppe der historischen Gegenstinde des
Kunsthandwerks umfasste, veranlasste den
Autor dazu, die Ergebnisse seiner seit vie-
len Jahren betriebenen Forschungen zu den
musealen Sammlungen der Erzeugnisse
des neuzeitlichen Bernsteinhandwerkes vor
dem Hintergrund der Breslauer Kollektion
zu prisentieren.

Die erwihnten Forschungen trugen dazu
bei, sowohl schriftliche Quellen zur Samm-
lung, die die Zeit ihres Bestehens bestim-
men lassen, als auch entsprechende Ab-
handlungen, darunter diejenigen mit Foto-
grafien der Objekte von vor 1945, zu finden.
Dank dieser Aufnahmen war es moglich, sie
genau zu beschreiben und ihren aktuellen
Ausstellungsort zu nennen. Das Wichtigste
ist aber die Wieder- und Neuentdeckung
von vier bisher fiir verloren gehaltenen Zi-
melien aus der reichen Vorkriegssammlung,
die heute nicht mehr existiert.
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ROBERT B. BARTKOWSKI
(Museum in Gliwice)

THE UNKNOWN COLLECTION OF AMBER OBJECTS D’ART AT THE
FORMER SCHLESISCHES MUSEUM FUR KUNSTGEWERBE
UND ALTERTUMER IN BRESLAU BEFORE AND AFTER 1945

Contents

The extensive assembly of decorative arts
at the former Schlesisches Museum fiir Kunst-
gewerbe und Altertiimer in Breslau (Wroclaw)
comprised a collection of Early Modern
amber objects. Gathered before 1945, it be-
came dispersed or lost during World War II
and its aftermath. Although sources con-
firm the presence of amber artifacts in the
museum’s collection and provide their scant
descriptions, without photographs and —
most importantly — the objects themselves,
this unique collection has remained largely
unknown. It comprised a dozen or so ob-
jects: some secular, some used in private
devotion, all very decorative and precisely
executed in natural amber. The collection
was representative and corresponded to
thematic collections at other museums, like
the Czartoryski Museum in Krakéw or the
Kunstgewerbemuseum Danzig (Gdansk).

The National Museum in Wroclaw
initiated and conducted a research proj-
ect, focused on wartime losses, including
those in decorative arts. This initiative has
inspired the author, who spent years re-
searching museum collections for works
in amber, to present his findings concern-
ing the Wroctaw collection. A number of
written sources have been found, shedding
light on the history of the collection, as well
as publications, including some featuring
photographs taken before 1945, which has
enabled a more detailed study of individual
items and helped to establish their current
whereabouts. Most importantly, four ob-
jects which were considered lost, have been
identified and located.
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ROBERT B. BARTKOWSKI
(Musée de Gliwice)

LA COLLECTION INCONNUE DES TRESORS EN AMBRE JAUNE
APPARTENANT A CANCIEN SCHLESISCHES MUSEUM FUR
KUNSTGEWERBE UND ALTERTUMER IN BRESLAU AVANT 1945
ET SA FORTUNE SUCCESSIVE

Résumé

Dans la riche collection de l'artisanat ar-
tistique de l'ancien Schlesisches Museum fiir
Kunstgewerbe und Altertiimer in Breslau (Musée
Silésien de I'Industrie Artistique et des Anti-
quités 2 Wroctaw) se trouvait un ensemble
de produits d’ambre jaune de I'époque mo-
derne, recueilli avant 1945 et probablement
jamais auparavant bien décrit, et par consé-
quence presque inconnu. Beaucoup de fac-
teurs y ont contribué: les données source
confirmant leur appartenance aux collec-
tions du Musée et leur descriptions frugales,
n’étaient pas accompagnées de documenta-
tion photographique. Totefois le facteur le
plus important était 'absence physique des
objets qui nous intéressent et qui résultait
des opérations guerriéres et leurs suites.

Cette collection exceptionnelle compre-
nait plus d’une dizaine de picces, parmi
lesquelles il y avait des objets d’usage d’un
caractére laic et ceux liés a des pratiques
religieuses privées. Tous étaient caractérisés
par un caractére décoratif extraordinaire de
I'ambre jaune naturelle, 1ié avec une haute
précision artisanale de l'atelier du sculpteur
en ambre. Par conséquent, la collection en
question se révele trés représentative par
rapport a d’autres collections de ce type
dans les musées de cette époque-la, comme
le Musée des Princes Czartoryski (Muzeum

Ksigzqt Czartoryskich) a Cracovie, ville qui se
trouvait [déa] alors dans le territoire de la
Pologne, ou Kunstgewerbemuseum Danzig (le
Musée de I’Artisanat Artistique de Gdansk).

C’est le projet d’études sur les pertes cau-
sées par la guerre, mis en ocuvre il y a plu-
sieurs années par le Musée National de
Wroclaw et concernant I'ancien ensemble
d’objets d’artisanat artistique, qui a amené
I'auteur de Tarticle, s’occupant depuis des
années de recherches sur les collections de
musée comprenant les produits d’ambre
jaune de I'époque moderne, a présenter les
effets de celles-1a dans le contexte de la col-
lection de Wroctaw.

Les recherches en question ont contribué
aussi bien a retrouver des sources écrites
relatives a la collection, rendant possible de
la situer dans le temps, qu’publier la présen-
tation d’objets antérieurs a 1945, contenant
aussi des photos, grice auquelles il est de-
venu possible de les décrire d’une maniére
détaillée et d’indiquer leurs lieux d’exposi-
tion actuels. Toutefois, ce qui est essentiel,
c’est quand-méme le fait d’avoir retrouvé et
redécouvert quatre picces précieuses jusqu’a
présent considées perdues, appartenant au-
trefois a la riche collection d’avant-guerre,
aujourd’hui inexistante.
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ADAM PACHOLAK
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

DWA SPOJRZENIA W POLSKIEJ FOTOGRAFII DOKUMENTALNE]J
OKRESU PRL-U - TWORCZOSC STEFANA ARCZYNSKIEGO
I IRENY JAROSINSKIEJ

Streszczenie

Na odbywajacym si¢ w Warszawie Swia-
towym Festiwalu Mtlodziezy 1 Studentéw
w 1955 r., Stefan Arczynski 1 Irena Jarosin-
ska zrobili kazde z osobna zdjgcie dokfad-
nie tej samej parze czarnoskorych kobiet.
Ich spos6b uwiecznienia rdézni si¢ jednak
do$¢ znacznie. Chociaz para dokumentali-
stow znajdowala si¢ woéwczas na poczatku
swojej zawodowe] kariery, juz wtedy dato
si¢ zauwazy¢ cechy, ktoére charakteryzowaé
beda ich dalsza twdrczosé. Réznice migdzy
nimi dobitnie pokazuja, jak odmienne byly
sposoby portretowania ludzi przez polskich
dokumentalistow w okresie PRL-u. Para
dokumentalistéw nigdy ze soba nie wspol-
pracowatla. Fotografowali jednak podobne
tematy, na ktoérych skupia si¢ analiza tego
artykulu: przedstawienia warunkéw wiel-
komiejskiej egzystencji, zwlaszcza tematu
odbudowy oraz zycia artystycznego, przed-
stawiania kobiet oraz oséb z krajéw poza-
europejskich (Arczynski fotografowat zycie
m.in. w Chinach czy Egipcie, Jarosifiska
w Afganistanie).

Stefan Arczynski urodzil si¢ w Niem-
czech, w rodzinie polskich migrantéw. Po

traumatycznych doswiadczeniach wojny, za-
mieszkalwe Wroclawiu,stalsi¢znanygléwnie
z fotografowania odbudowy dolnoSlaskie;j
stolicy oraz jej Srodowiska artystycznego.
Sam najcze¢Sciej okreslat siebie jako rze-
mies$lnika, nie artystg.

Irena Jarosinska za§ nauk¢ fotogra-
fii zaczgla podczas II wojny S$wiatowej,
w Warszawie. Po wojnie zwigzata si¢ z Refe-
ratem Fotografiki w Ministerstwie Kultury
1 Sztuki, p6zniej za§ z magazynem ,,Polska”.
Powiazana byla z artystami ze Srodowiska
galerii Krzywe Kolo, ktérych wplywy od-
cisngly si¢ rowniez na jej stylu fotografowa-
nia i checi do eksperymentéw formalnych.

Swietne technicznie zdjecia Arczynskie-
go, ukazujace mieszkanicom O6weczesnej
Polski obce kultury, naznaczone sa jednak
orientalizujacym okiem oraz ,,m¢skim spoj-
rzeniem” w sposobie przedstawiania ko-
biet. Irena Jarosifiska tworzyta zdjgcia bar-
dziej swobodnie a rownoczesnie poetycko.
Jej tworczosci blizej jest do nurtu fotografii
subiektywnej, podczas gdy Arczynskiemu
do fotografii humanistycznej, inspirowane;j
stynna wystawa ,,Rodzina Czlowiecza”.
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ADAM PACHOLAK
(Nationalmuseum Wroclaw)

ZWEI SICHTWEISEN IN DER POLNISCHEN DOKUMENTARISCHEN
FOTOGRAFIE IN DER VOLKSREPUBLIK POLEN -
ZUM KUNSTLERISCHEN SCHAFFEN VON STEFAN ARCZYNSKI UND
IRENA JAROSINSKA

Inhaltsverzeichnis

Wihrend des 1955 in Warschau statt-
findenden Weltfestivals der Jugend und
der Studenten machten sowohl Stefan
Arczynski als auch Irena Jarosifiska ein Foto
eines und desselben Paares dunkelhiutiger
Frauen. Es gibt allerdings ziemlich groBe
Unterschiede zwischen der Art und Weise,
wie sie verewigt wurden. Zwei Dokumen-
tarfotografen standen zwar noch am Beginn
ihres beruflichen Weges, aber die fiir ihr
weiteres Schaftfen charakteristischen Ziige
fielen schon frith auf. Die Unterschiede
zwischen den Kiinstlern zeigen deutlich,
wie verschiedenartig die polnischen Do-
kumentarfotografen andere Menschen im
Zeitraum der Volksrepublik Polen portri-
tierten. Arczynski und Jarosiniska arbeiteten
nie zusammen. Sie fotografierten jedoch
dhnliche Themen, die im vorliegenden Ar-
tikel analysiert werden, d.h. die Darstellung
der Lebensumstinde in GrofBstidten, hier
insbesondere das Thema des Wiederauf-
baus und das des kiinstlerischen Lebens,
wie auch die Darstellung von Frauen und
Personen aus den auBlereuropiischen Lin-
dern (Arczynski fotografierte das Alltagsle-
ben u.a. in China und Agypten, Jarosifiska
— in Afghanistan).

Stefan Arczynski wurde in eine Familie
von polnischen Migranten in Deutschland
geboren. Nach den traumatischen Kriegs-

erfahrungen lieB er sich in Wroclaw nieder
und wurde vor allem dafiir bekannt, dass
er den Wiederaufbau und das kiinstlerische
Milieu der Hauptstadt Niederschlesiens fo-
tografierte. Am liebsten nannte er sich nicht
Kiinstler, sondern nur Handwerker.

Irena Jarosifiska begann dagegen ihre
Fotografielehre in Warschau wihrend des
Zweiten Weltkrieges. Nach dem Krieg ar-
beitete sie zuerst mit dem Referat fiir Foto-
grafik im Ministerium fiir Kunst und Kul-
tur und dann mit dem Magazin ,Polska“
zusammen. Sie war auch mit Kiinstlern aus
dem Kreis der Galerie Krzywe Koto ver-
bunden, deren Einfliisse in ithrem Stil des
Fotografierens und ihrer Neigung zu for-
malen Experimenten spiirbar sind.

Die technisch perfekten Fotos Arczynskis,
die den Bewohnern des damaligen Polens
fremde Kulturen zeigten, waren jedoch
von einem orientalisierenden und ,,minn-
lichen® Blick geprigt, wenn es um die Dar-
stellung von Frauen geht. Irena Jarosinska
schuf auf mehr abenteuerliche und zugleich
poetische Weise. Thre Werke erscheinen
daher niher an der Strémung der subjek-
tiven Fotografie, wihrend Arczynski sich
in der Nihe der humanistischen, von der
berithmten Ausstellung The Family of Man
inspirierten Fotografie situiert.
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ADAM PACHOLAK
(National Museum in Wroclaw)

STEFAN ARCZYNSKI AND IRENA JAROSINSKA:
TWO VISIONS IN DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY
IN THE POLISH PEOPLE’S REPUBLIC

Contents

At the 5% Festival of Youth and Stu-
dents organized in Warsaw in 1955, Stefan
Arczynski and Irena Jarosifiska took pic-
tures of the same two Black women: while
the subject was the same, the photographs
are very different. At the time, both pho-
tographers were at the beginning of their
professional careers but their works already
reveal their characteristic approaches and
exemplify the diversity of portrait photog-
raphy in communist Poland (Polish Peo-
ple’s Republic 1944-1989). Arczynski and
Jarosinsdka never collaborated but they
photographed similar subjects on which the
present article is focused: the postwar re-
construction and artistic life, photographs
of women, and people in non-European
countries (Arczynski documented life in
China and Egypt, Jarosiniska traveled to
Afghanistan).

Stefan Arczynski (1916-2022) was born
in Germany to a family of Polish migrants.
After traumatic experiences during World

War II, he settled in Wroctaw and became
known first of all as a chronicler of the city,
its rebuilding and its art scene. He regarded
himself a technician rather than artist.

Irena Jarosifiska (1924-1996) began to
study photography during the war which
she spent in Warsaw. After the war, she
worked for the Department of Photography
at the Ministry of Culture and Art and later
for magazine Polska. She belonged to the cir-
cle of artists associated with the avant-garde
gallery Krzywe Kolo in Warsaw and this was
reflected in the style of her photographs and
her proclivity for experimentation.

Arczynski’s photographs of non-Euro-
pean subjects are technically brilliant but at
the same time they reveal an Orientalist bias
and “male gaze” in his portraits of women.
Jarosinska’s approach was more spontane-
ous and poetic, closer to subjective photog-
raphy while Arczynski’s — to humanist pho-
tography inspired by the famous exhibition
The Family of Man (MoMA 1955).
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ADAM PACHOLAK
(Musée National de Wroclaw)

DEUX REGARDS DANS LA PHOTOGRAPHIE DOCUMENTAIRE
POLONAISE A LEPOQUE DE LA REPUBLIQUE POPULAIRE
DE POLOGNE - LA PRODUCTION ARTISTIQUE
DE STEFAN ARCZYNSKI ET D’IRENA JAROSINSKA

Résumé

Au Festival mondial des jeunes et des
étudiants se déroulant a Varsovie en 1955,
Stefan Arczynski et Irena Jarosinska ont fait,
chacun de sa part, une photo a au méme
couple de femmes noires. Toutesfois, les
manicres, dontils les ont immortalisées, sont
assez différentes. Méme si les deux photo-
graphes documentaristes se trouvaient alors
aux débuts de leur carriére professionnelle,
déja alors on a pu noter les traits qui seraient
caractéristiques pour leur production artis-
tique dans le futur. Les différences entre eux
montrent clairement, jusqu’a quel point les
maniéres de portraiter des personnes par
les photographes documentaristes polo-
nais i 'époque de la République Populaire
de Pologne étaient divergentes. Les deux
photographes documentaristes n’ont jamais
coopéré. Néanmois, ils photographiaient
des sujets semblables, sur lesquels I'analyse
du présent article se concentre: la représen-
tation des conditions de vie dans les grandes
villes (surtout de leur reconstruction) et de
la vie artistique, la représentation de femmes
et de personnes des pays extra-européens
(Arczyniski photographiait la vie, entre
autres, en Chine et en Egypte, Jarosinska,
quant a elle, en Afghanistan).

Stefan Arczynski est né en Allemagne
dans une famille d’émigrés polonais. Aprés
les expériences traumatiques de la guerre, il

s’est établi a Wroclaw et est devenu célebre
principalement pour avoir photographie la
reconstruction du chef-lieu de la Basse-Si-
Iésie et de son milieu artistique. Lui-méme
se définissait soi-méme le plus souvent
comme artisan, non comme artiste.

Irena Jarosinska, de son c6té, a commen-
cé a apprendre la photographie pendant la II¢
guerre mondiale, 3 Varsovie. Aprés la guerre
elle s’est liée au Service de I’Art Photogra-
phique du Ministére de la Culture et de
I’Art, et ensuite a la revue «Polska». Elle était
liée aussi aux artistes du milieu de la galérie
«Krzywe Kolow, dont I'influence a eu I'im-
pact aussi sur son style de photographier et
sur son désir de procéder a des expériences
formelles.

Les photos d’Arczynski, d’une technique
parfaite, montrant des cultures étrangeres
aux habitants de la Pologne d’alors, sont
toutefois caractérisées par un «oeil orienta-
lisant» et par un «regard masculin» quant a
la maniére de représenter des femmes. Irena
Jarosiniska a créé ses photos d’'une maniere
plus libre, et en méme temps - poétique.
Sa production artistique est plus proche au
courant de la ¢photographie subjectiver, tan-
dis que celle d’Arczynski a la photographie
humaniste, inspirée pat la célebre exposition
«Famille Humaine».
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ARTUR HRYNIEWICZ
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

OSOBLIWY WROCLAWSKI TYPARIUSZ, CZY TEZ NIETYPOWY TLOK
MAGISTRACKIEGO MEDALU?

Streszczenie

W zbiorach Dzialtu Numizmatyczno-
-Sfragistycznego Muzeum Narodowego
we Wroclawiu znajduje si¢ bardzo niety-
powy zelazny tlok wykonany najprawdo-
podobniej okoto 1810 r. na zaméwienie
wroctawskiego magistratu. Wygrawerowa-
na na jego licu okragta matryca z pigciopo-
lowym herbem Wroctawia i napisem: , MA-
GISTRAT ZU BRESLAU, MDCCCVIII”
1 data ,1574” moglaby stuzy¢ do odciska-
nia pieczgci albo tez wybijania awersu ma-
gistrackiego medalu. Na pierwsza z tych
ewentualnosci wskazywal zastuzony 1 ce-
niony heraldyk Otto Hupp, na druga zas
przedstawienia medali z dziewigtnasto-
wiecznych burmistrzowskich tancuchéw
ceremonialnych. Mozemy si¢ z nimi zapo-
zna¢ dzigki przedwojennym fotografiom
zaginionych w 1945 r. portretdéw wroc-
tawskich nadburmistrzéw 1 burmistrzéw.
Intrygujaca w tym konteksScie data ,,1574”
doprowadzita autora do magistrackiego su-
perekslibrisu z tego wlasnie czasu. A ponie-
waz utrwalony na jego matrycy pewien biad
heraldyczny powielony zostal przez gra-
wera wykonujacego omawiany tutaj tlok,
mamy pewnosé, ze stala si¢ ona dla niego

wzorcem. Zestawienie glownych przedsta-
wien 1 identycznych napiséw (,SENATUS
POPULUSQUE WRATISLAVIENSIS”)
trzech najstarszych magistrackich supereks-
librisow z 1574, 1585 1 1647 r. pozwolito na
stwierdzenie, ze umieszczenie daty ,,1574”
w grawerunku matrycy omawianego ttoka
nie odnosi si¢ tylko do wzorca, lecz naj-
pewniej do przestania, ktore tenze wzorzec,
poprzez wzmiankowany napis ujety w lau-
rowy otok, przenosi. Natomiast odwota-
nie si¢, w ramach dalszej analizy podmiotu
tego artykulu, do fotografii z przedstawie-
niami zaginionych portretéw wroclawskich
burmistrzéw 1 nadburmistrzéw pozwala
zauwazy¢ silny zwiazek laczacy graweru-
nek tego tloka z magistrackimi medalami.
Dzigki temu mozna bylo postawi¢ tezg, ze
znajdujacy si¢ Muzeum Narodowym we
Wroctawiu artefakt jest tylko modelem,
czy tez propozycja, na podstawie ktorej po
zatwierdzeniu 1 usuni¢ciu wspomnianego
bledu heraldycznego mogta by¢ wykonana
prawidlowa matryca do wybijania awersow
magistrackich medali.
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ARTUR HRYNIEWICZ
(Nationalmuseum Wroclaw)

EIN MERKWURDIGER TYPAR AUS BRESLAU ODER
EIN UNGEWOHNLICHER PRAGESTEMPEL
ZUR MAGISTRATSMEDAILLE?

Inhaltsverzeichnis

In den Sammlungen der Abteilung fiir
Numismatik und Sphragistik des National-
museums Wroclaw befindet sich ein dullerst
untypischer Siegelstempel, der wahrschein-
lich um 1810 im Auftrag der Breslauer
Stadtverwaltung geschnitten wurde. Die
auf der Vorderseite des Stempels gravierte
runde Matrize mit dem flinffeldrigen Wap-
pen Breslaus, der Inschrift ,MAGISTRAT
ZU BRESLAU, MDCCCVIII” und dem
Jahresdatum ,,1574” diirfte zum Abdriicken
von Siegeln oder zum Prigen des Averses
der Magistratsmedaille gedient haben. Fiir
die erste Hypothese sprach sich Otto Hupp,
der anerkannte und verehrte Heraldiker, aus
und auf die zweite Moglichkeit deuten die
Darstellungen der Medaillen an Amtsketten
der Biirgermeister aus dem 19. Jh. hin. Wir
koénnen sie uns auf den aus der Vorkriegs-
zeit stammenden Fotografien der 1945
verschollenen Portrits von Oberbiirger-
meistern und Biirgermeistern Breslaus an-
sechen. Dank des in diesem Zusammenhang
interessanten Datums ,,1574“ entdeckte der
Autor das Supralibros des Magistrats aus
dieser Zeit. Dadurch, dass jener Graveur,
der den hier besprochenen Siegelstempel
schnitt, einen heraldischen, auf der Matrize
des Superexlibris festgehaltenen Fehler wie-
derholte, wissen wir, dass sie das Vorbild fiir

thn gewesen sein muss. Der Vergleich der
Hauptdarstellungen und der identischen
Inschriften (,SENATUS POPULUSQUE
WRATISLAVIENSIS”) auf den drei iltes-
ten Supralibros des Magistrats von 1574,
1585 und 1647 liel den Autor zum Schluss
kommen, dass die Platzierung des Datums
»,1574“ in der Gravur auf der Matrize des
besprochenen Siegelstempels sich nicht
nur auf das Vorbild selbst bezieht, sondern
wahrscheinlich auch auf seine Botschaft, die
durch die oben erwihnte Inschrift in einer
Lorbeer-Umrandung tibertragen wird. Aus
der weiteren Analyse ergab sich dagegen,
dass man aufgrund der Fotografien mit den
Darstellungen der verschollenen Portrits
von Oberbiirgermeistern und Biirgermeis-
tern eine enge Verbindung zwischen der
Gravur des Siegelstempels und den Medail-
len des Magistrats feststellen kann. Dem-
entsprechend war es moglich, die These
aufzustellen, dass das im Nationalmuseum
Wroctaw befindliche Artefakt nur ein Mo-
dell oder ein Vorschlag ist, aufgrund dessen
nach Genehmigung und Beseitigung des
erwihnten heraldischen Fehlers eine kor-
rekte Matrize zum Prigen der Averse von
Magistratsmedaillen —angefertigt worden
sein diirfte.
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(National Museum in Wroclaw)

A UNIQUE MATRIX: THE SEAL OF THE CITY OF WROCELAW
(BRESLAU) OR A MAGISTRATES MEDAL?

Contents

The Department of Numismatics and
Sphragistics at the National Museum in
Wroctaw has in its collection a very unusual
iron matrix commissioned by the mag-
istrates of the City of Wroctaw (Breslau)
probably around 1810. It is engraved with
the city’s five-partite coat-of-arms and in-
scription: “MAGISTRAT ZU BRESLAU
MDCCCVIII” and date “1574”. Its use was
either as a seal or as an obverse of a magis-
trates medal. The respected heraldist Otto
Hupp argued for the former use while the
latter is supported by comparing to the visu-
al documentation of the medals gracing the
ceremonial chains worn by mayors of the
city and its districts in the nineteenth centu-
ry: they feature on the archival photographs
of the portraits that were lost in 1945. The
date “1574”, very intriguing in this context,
has lead the author of the present article
to the magistrates supralibros bearing the
same date. The same heraldic imagery and
inscription “SENATUS POPULUSQUE
WRATISLAVIENSIS” set in a laurel wreath

feature in the three earliest magistrates su-
pralibros from 1574, 1585, and 1647. How-
ever, the date “1574” engraved on the dis-
cussed iron matrix and it repeating the he-
raldic mistake (a crown that has not been
reversed as required) present in the 1574
supralibros but not in the later specimen
specifically point to the earliest suprali-
bros from 1574 as the model for the matrix
which not only referred to the form of the
supralibros but also alluded to the message
it communicated through the inscription.
The aforementioned photographs of the
lost portraits of nineteenth-century mayors
of the city and its districts reveal a close con-
nection between the matrix and the mag-
istrates medals suspended from their cer-
emonial chains. Thus, it seems likely that
the matrix in the collection of the National
Museum in Wroclaw was a proposed model
for the medal and basis for the final matrix
on which the aforementioned heraldic error
was corrected.
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ARTUR HRYNIEWICZ
(Musée National de Wroclaw)

UNE MATRICE DE SCEAU WROCEAWIENNE TOUT PARTICULIERE,
OU BIEN UN COIN DE MEDAILLE DU MAGISTRAT DE LA VILLE?

Résumé

Dans les collections de la section numis-
matique et sigillographique du Musée Na-
tional de Wroctaw on trouve un coin de fer
bien inhabituel, réalisée selon toute proba-
bilité aux environs de I’an 1810 sur la com-
mande du Magistrat de la ville de Wroctaw.
La matrice ronde gravée sur sa surface, por-
tant les armories de Wroctaw a I’écu a cinq
champs, linscription: «<MAGISTRAT ZU
BRESLAU, MDCCCVIII» et la date «1574»
pourrait avoir servi 3 imprimer le sceau ou
bien a frapper l'avers d’'une médaille du
Magistrat de la ville. La premiére de ces
¢ventualités a été indiquée par Otto Hupp,
héraldiste méritant et estimé; la seconde,
en revanche, par les représentations des
médailles des colliers d’apparat du bourg-
mestre provenant du XIX® que l'on peut
connaitre grice aux photos d’avant-guerre
représentant les potraits (perdus en 1945)
de bourgmestres supérieurs (Oberbiirger-
meister) et de bourgmestres (Biirgermeis-
ter) de Wroctaw. La date «1574», intriguant
dans ce contexte, a dirigé l'auteur vers le
supralibros du Magistrat provenant juste-
ment de cette époque. Etant donné qu’une
certaine erreur héraldique retenue sur la
matrice a été répétée par le graveur réalisant
le coin en question, nous sommes surs que

c’est elle qu’il avait pour modéle. La compa-
raison des représentation principales et des
instriptions identiques («SENATUS PO-
PULUSQUE WRATISLAVIENSIS») des
trois supralibros du Magistrat de la ville les
plus anciens (de 1574, de 1585 et de 1647)
a permis de constater que I'insertion de la
date «1574» sur la matrice du coin en ques-
tion ne concerne pas seulement le modele,
mais probalement aussi le message que ce
modeéle véhicule par 'intermédiaire le I'ins-
cription entourée d’un laurier. En revanche,
le recours — dans le cadre de I'analyse suc-
cessive de l'objet du présent aricle — aux
photos représentant des portraits perdus de
bourgmestres supérieurs (Oberbiirgermeis-
ter) et de bourgmestres (Biirgermeister)
de Wroclaw, permet d’observer une forte
liaison unissant la gravure du coin avec les
médailles émises par le Magistrat de la ville.
En conséquence, on a pu avancer la thése
selon laquelle artefact se trouvant au Mu-
sée National de Wroclaw n’est qu'un mo-
dele (ou bien une proposition) sur la base de
laquelle, aprés son approvation et I’élimina-
tion de l'erreur héraldique mentionnée, une
matrice correcte pour la frappe des avers des
médailles du magistrat de la ville pourrait
étre effectuée.
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