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Wstep
Dotknac¢ Abakanowicz

Publikacja Abakanowicz: opowiadaMY. Przewodnik po praktykach edukacyjnych autorstwa
Agaty Izykowskiej-Uszczyk oraz Justyny Oleksy z Dziatu Edukacji Pawilonu Czterech Koput Muzeum
Sztuki Wspdtczesnej, ktora towarzyszy wystawie ,,Abakanowicz. Totalna”, jest $wiadectwem nowator-
skich dziatan umozliwiajgcych publicznosci wszystkich generacji bezposrednie doswiadczanie dziet
sztuki za pomocg roéznych zmystéw. Z jednej strony potwierdza ona ztozono$¢ dziatalnosci wysta-
wienniczej na polu sztuki wspotczesnej, ktdra pozornie moze wydawac sie nieprzystepna i zbyt her-
metyczna, a z drugjej strony udowadnia, ze nie ma dobrej edukacji bez wnikliwego wejscia w materie
prezentowanej sztuki i bez bezposredniej wspotpracy zespotéw edukatorskich i kuratorskich. Autorki
przekonuja, ze kreatywnosc jest nie tylko podstawg aktu artystycznego, ale réwniez niezbednym klu-
czem do doswiadczenia aktu odbioru — intelektualnego i zmystowego.



Publikacja ta moze sta¢ sie zaréwno podrecznikiem dla edukatoréw innych instytucji wy-
stawienniczych, jak i pretekstem do dyskusji w rozszerzonym gronie specjalistéw. Dlatego celowo jej
premiera taczy sie z organizacjg w Pawilonie Czterch Koput seminarium ,Abakanowicz inspirujaca”,
odbywajgcego sie 6—7 czerwca 2022 roku, ktérego przebiegu i rezultatéw jestem bardzo ciekawa.

Dzigkuje serdecznie zespotowi Dziatu Edukacji Pawilonu Czterech Koput: Iwonie Gofaj,
Agacie Izykowskiej-Uszczyk, Justynie Oleksy i Barbarze Przerwie za kreatywnosc¢ i zaangazowanie
w dziatania, nie tylko edukacyjne.

Szczegolne wyrazy podziekowania kieruje do Agaty Izykowskiej-Uszczyk i Justyny Oleksy —
za tekst i koncepcje tej wyjatkowej publikacii.

Iwona Dorota Bigos
Kierownik Muzeum Sztuki Wspdtczesnej Pawilon Czterech Koput —
Oddziatu Muzeum Narodowego we Wroctawiu



»,<Kiedys bylam
bardzo mata...”?
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Z najwigkszq przyjemnoscig moge przyjqc ciebie! — powiedziata Krélowa.

— Dwa pensy tygodniowo i dzem co drugi dzien.

Alicja nie mogta powstrzymac sie od $miechu, méwigc:

— Nie chciatabym sie najgé.. a poza tym nie lubie dzemu.

— To bardzo dobry dzem — powiedziata Krélowa.

— A w kazdym razie dzi$ nie chciatabym dzemu.

— Nie dostatabys dzemu dzis, nawet gdybys chciata — powiedziata Krélowa. — Istnieje zasa-
da: dzem jutro, dzem wczoraj, ale Zadnego dzemu dzis.

— Ale czasem musi zdarzy¢ sig, Zze bedzie ,,dzem dzis” — zaoponowata Alicja.

— Nie, nie moze sie tak zdarzy¢ — powiedziata Krélowa. — Dzem jest co drugi dzier, a dzis
nie jest drugi dzien, prawda?2.

Krystyna Mitobedzka, poetka oraz autorka scenariuszy sztuk dla dzieci, przywotuje przyto-
czony fragment z ksigzki Lewisa Carrola O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra jako meta-
fore pewnego modelu wychowania — takiego podejscia do dziecka, ktdre kaze je widzie¢ jako matego
dorostego, jako istote, ktdrg trzeba wychowaé w duchu dorosniecia do pewnych prawd, do pewnych

2
L. Carroll, O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra, przet. M. Stomczynski, Warszawa 1973, s. 204—205, cyt. za: K. Mitobedzka,
W widnokregu Odmierica. Teatr, dziecko, kosmogonia, Wroctaw 2008, s. 19.



spraw. Andrzej Falkiewicz, piszac o teatrze dla odbiorcy dzieciecego, zauwaza: ,,Co przeznaczamy dla
najmtodszych? Dla najmtodszych przeznaczamy bajeczke™3.

Przytoczona scena to zaréwno obraz ,wczorajszo-jutrzejszego” modelu wychowywania, jak
i podejscia do stanu dziecigcosci w ogole, ktéry za ,wczoraj” ma to, z czego dziecko koniecznie musi
wyrosnaé, co jest zanurzone w poczatkach ludzkiego zycia i poznania, a za ,jutro” — stan, do ktérego
dziecko winno aspirowa¢, prowadzone wzorcami z ,bajeczek”. Takie myslenie zakorzenione jest gte-
boko w ubiegtych stuleciach. Tymczasem czas dziecka ma swoje prawdy i sprawy, nie mniej wazkie
niz sprawy dorostych.

Mitobedzka pisze: ,,Ale kto wie, czy najwigkszym odkryciem XX wieku nie jest dziecko. Czym
zatem byto, zanim je odkryto? Rodzito sie, rosto — i rosto po to, by sta¢ sie dorostym. A przeto oceniano
je i rozumiano z punktu widzenia tego, czym sie w przysztosci stanie i czym staé sie musi. Dziecko
tak rozumiane byto tylko przysztym — a wigc niepetnym — dorostym. [...] Wystarczy zresztg obejrze¢
podobizny dzieci w dawnym malarstwie. Jezeli w ogéle je malowano, to i tak zazwyczaj nie zadawano
sobie nawet trudu uchwycenia odmiennych proporcji ciata i gtowy — w efekcie malowano wigc nie
dzieci, lecz pomniejszonych dorostych. Miniaturka cztowieka dorostego — takie byto widzenie dziecka
w ludzkiej kulturze w ciggu paru tysiecy lat”# Ten model wychowania i ksztatcenia, zawieszajacy czas
dziecinstwa gdzie$ miedzy niebytem a dorostoscia, znajduje odzwierciedlenie w przyzwyczajeniach
edukacyjnych.

3
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W naszych muzealnych praktykach edukatorskich staramy sie da¢ temu czasowi, czasowi
dziecinstwa, wrazenia don przynalezne. Nie drogg infantylizowania spraw dorostych, lecz drogg sie-
gania po narzedzia wtasciwe dla percepcji dziecka. Sg wérdd nich kategorie niespodzianki, dzieciecej
sradochy”, dotykania, turlania sie, zdziwienia, rytmu. Jest uwaznos¢ skierowana na dziecko. Dziecko
— nie jako niepetnego dorostego, lecz istote wazng w swym tu i teraz.

Magdalena Abakanowicz miata dar opowiadania o swojej sztuce. Zachowato sie wiele
wspomnien artystki, ktorych plastyczny jezyk pomaga zanurzyé sie w opowiesci o jej inspiracjach
i doswiadczeniach, jak réwniez o latach dzieciecych, kiedy odkrywata rézne materiaty pochodzenia
naturalnego. Pisata: ,Patrzytam, jak btoto zastyga, rozdeptane bosg nogg, jak sie miedzy palcami wy-
dobywa, ttuste, migkkie. Sciskatam gling, zbyt postuszng wobec mojego braku decyzji. Przy stawie
koto kasztanowej alei, w zéttym dole, byto jej petno. Statam, hamujac pozadanie. Nie wolno byto sie
pobrudzi¢, ale przeciez musiatam nabra¢ petne rece”s.

Caty przeglad stow tworzy werbalne wyobrazenie o sztuce Abakanowicz. Pozwala uchwy-
ci¢ czutosé, kryjaca sie za materig rzezbiarska. Sztuka Abakanowicz, tak plastycznie opowiedziana
przez nig sama, prowokuje do rozmowy — dialogu miedzy odbiorcg a formag noszacg indywidualny
$lad artystki. Wymiana mysli, werbalizacja ulotnych wrazen, pierwszych zachwytédw badz konsternacji
zwigzanych ze sztukg stanowi jedng z praktyk w naszych dziataniach edukacyjnych.

Wychodzac od zasady pogladowosci, w ktdrej to pytania stanowig clou lekcji muzealnej,
tworzymy przestrzen do rozmowy: komfortowa ptaszczyzne, na ktérej uczestnik moze wyrazi¢ swoje
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M. Abakanowicz, Portret dwudziestokrotny (frag. 11: Koniecznosc), dz. cyt., s. 29.



zdanie o eksponowanych pracach, podzieli¢ sie¢ swojg wyobraznig czy swoimi historiami, ktére rodza
sie w nim w kontakcie z ogladanym dzietem. Zasada ta pozwala tak zaplanowaé zajecia, aby uczen
poznawat otaczajaca go rzeczywisto$¢ w sposéb wielozmystowy. Takie prowadzenie lekcji sprawia,
ze w $wiadomosci powstaje obraz sktadajacy sie z wrazen wechowych, wzrokowych, smakowych
i dotykowych.

Naszym sposobem jest nie tylko opowies¢, a prowokowanie wspoélnego dziania sie. Mozna
nazwac to dazenie swoistg performatywnoscig® zajec. Jest to stwarzanie wspoélnej terazniejszosci
w kontekscie rzezb, przy ktoérych, obok ktorych, pod ktérymi przebywamy. Terazniejszo$¢ wypetniona
wrazeniami odbieranymi przez rézne zmysty, wspoélnie budowane przestrzenie dzwigkowe, préby kine-
tycznej odpowiedzi na abstrakcyjny komunikat przestrzenny rzezby — praktyki, ktére nie sg zwrdcone
ku usilnemu wypychaniu w dorosto$¢, lecz respektujg czas dziecka, czerpigcy swéj rytm z dziecigcych
zabaw, zanurzony w logice podworkowej gry.

Prawo do czasu dziecka, petnoprawnos$é statusu dziecinstwa, muzealny ,dzem dzis”.

6

Moéwigc o performatywnosci zaje¢, mamy na mysli takie praktyki edukacyjne, ktére poruszajg sie na granicy teatralnosci, zaktadaja
dziatanie i doswiadczanie na wtasnym ciele standw i emocji odnoszacych si¢ merytorycznie i estetycznie do zagadnien edukacyjnych
poruszanych na zajeciach. To stwarzanie rzeczywistosci ,poza rzeczywistoscig”, uczestniczenie we wspolnym procesie, wspolnym
czasie i miejscu z zachowaniem czujnosci na okolicznosci czasu i miejsca. To dziatanie zaréwno na sobie samym, jak i wobec siebie
nawzajem.

To swoiste laboratorium praktyk dotykajace wielu dziedzin: socjologii, antropologii, kulturoznawstwa. To planowanie takich zajec,
ktore w catodci sa pewng sytuacjg, wyabstrahowang rzeczywistoscig; ktére zaktadajg wykorzystanie teatralnych narzedzi: elementéw
scenografii, swoistej dramaturgii, by nie tylko naucza¢ o poszczegdinych zagadnieniach sztuki, ale takze pozwala¢ poczu¢ na sobie jej
idee i praktyki.



' Magdalena Abakanowicz w trakcie
. wizyty w Japonii, 1991
Fot. Mariusz Hermansdorfer
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Rozciggniete wzdtuz sobie tylko znanych osi. Abstrakcyjne? Intuicyjne? Migsiste, troche jak
z mitu, jak z zabobonu, jak z najciemniejszego zakamarka wyobrazni, ale i organiczne, otulajace, ku-
szgce. Raz zasuptane, splatane lub spowite plataning nici, innym razem rozpostarte, wystawione na
spojrzenia, przywodzace na mysl rytm zastygniecia i oddechu, skupionego i gtebokiego. Pulsujace,
cho¢ nieruchome. Jednoczesnie zuchwate i bezradne w swojej monumentalnosci.

Abakany — tréjwymiarowe tkaniny, migkkie rzezby — stajg w poprzek utartym tradycjom
zaréwno tkackim, w ramach ktérych wytwarza sie obiekty ptaskie, jak i rzezbiarskim tradycjom two-
rzenia obiektéw twardych. Moze wigc mozna pozwoli¢ sobie takze na ztamanie pewnych przyzwycza-
jen odbiorczych? Zmystem wiodacym w galerii sztuki jest wzrok. Zmystem zakazanym — dotyk. Lecz
do odbioru mozna tu zaprzac jeszcze jeden zmyst. W wilgotne dni abakany czué juz od wejscia, przy
suchej aurze trzeba mocno przyblizy¢ do nich nos. Zmyst wechu dostarcza dodatkowych wrazen, ktére
uzupetniajg odbiér abakanéw.

Abakanowicz eksplorowata obszary nieoczywiste. Siegajac po migkki materiat, tworzyta
z niego rzezbe. Za najciekawsze w ruchu uznawata zatrzymanie, w tym, co ptaskie — potencjat wypet-
nienia przestrzeni, a w tym, co rzezbiarskie — miekkos¢.

W zaleznosci od rodzaju dzieciecej wyobrazni abakany niekiedy przyciggaja od razu, jawig
sie jako twory z mitycznych krain, co$ dziwnie niecodziennego. Wydaje sig, ze taki rodzaj odbioru miat
na mysli Jean Piaget: ,Dziecko twierdzi, ze [..] kazdy przedmiot moze by¢ siedliskiem $wiadomosci
w pewnej chwili”.

7
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Przypatrujac sie dziecigcemu odbiorowi sztuki wspoétczesnej w catej jego réznorodnosci,
od zachtannych podbiegnie¢ i odruchowej checi wtulenia sie w migkko$¢ abakanu, przez analityczng
ciekawos¢, po zastygniecie w oniemiatym bezruchu w bezpiecznej odlegtosci, zastanawiamy sieg tez,
jakim dzieckiem byta sama artystka, i z tych opowiesci, ktérych pozostawita barwne mnéstwo, czer-
piemy inspiracje do zaszczepiania nowych praktyk odbioru.

Z opowiesci rzezbiarki o sobie-dziecku wytania sie portret istoty zaréwno zanurzonej w ba-
$niowosci, jak i fapczywie spragnionej konkretu: dotyku gliny, kamykdw, muszli. Jej dziecigca $wiado-
mos¢ z catg $wiezoscig potrafita i pragneta zanurzac sie w tym, co wigksze, otulajgce. Ufnie pozwalata
sie pochfania¢ pniom drzew i wysokim trawom.

Pisata: ,Migdzy zimochowami a sosnowym zagajnikiem lezat ugor. Piaszczysty, biaty, poro-
$niety kepami sztywnej, suchej trawy. Dziwnie wygladata. Wierzchotki kazdej kepy schodzity sig, two-
rzac jakby namiot. Caty ten rozlegty obszar stat jak zabudowany malerikimi szczeciniastymi stozkami.
Nikt tam niczego nie zmieniat. Wiedziano, ze nie trzeba. Mieszkaja w tej trawie, méwiono.

Raz tylko widziatam.

Obmacywatam kepe natarczywie i wybiegt. Malenki cztowieczek, moze troche wigkszy od
zotedzia.

Storice mocno $wiecito. Trzeba byto juz wraca¢ do domu. Dzwonili na obiad™8.

Sa tez tacy odbiorcy, ktérzy podchodzg doé¢ praktycznie do form abakandw, taczac ich
wyglad i zapach ze starym strychem czy tez gigantyczna szafg z ubraniami. To rodzaj odbioru, ktéry
skupia si¢ na codziennym doswiadczaniu materii, zapachu. Tu nasza rola jest odmienna. Nie ma powo-

8
M. Abakanowicz, Portret dwudziestokrotny (frag. 5: Spotkanie), dz. cyt., s. 27.



du, by ubajecznia¢, umagicznia¢ te twory. Abakany bronig si¢ takze jako nieopowiedziany i niedopo-
wiedziany, niemagiczny byt z catg surowoscig weztdw, chropowatoscig struktury i rozczochranymi ke-
dziorami. Jako zwigzane z ziemig, z grudami, odpowiadajg na namietnos¢ nabrania petnych rak cieptej
gliny. Konkrety majg takze swoje miejsce w dziecigcym $wiecie, réwnie frapujace jak te z basni rodem.

Miejsce ekspozycji abakanéw mozna tez potraktowaé jak environment, jak scenografie do
naszego bycia tam i odnalez¢ wéréd abakanéw swoje miejsce, sprobowac sig w nie zanurzy¢ jak Aba-
kanowicz w gaszcz traw.

W innym miejscu artystka wspominata: ,Lepione gtowy wyschnigte pekaty, rozsypywaty sie.
Ojciec raz przywi6zt z miasta plasteling. Lepitam twarze. Uktadatam jedna obok drugiej. Wszystkie byty
profilem. Ale to sie¢ nikomu nie podobato, przeciez nie tak profil wyglada. Lepitam dalej i wycinatam
kozikiem, chociaz czasami trzeba byto to wszystko wyrzucic¢, kiedy robiono porzadek w dziecinnym
pokoju. Sztam na $mietnik szuka¢ resztek. Zaczynatam znowu™.

Muzeum moze sta¢ sie na chwile tym dziecigcym, dtugo niesprzatanym pokojem, a eduka-
tor tym dorostym, ktéry zaakceptuje wyglad glinianego profilu. Nawet jesli ,nie tak profil wyglada”.
+Piekno nie ma ksztattu” — ustyszaty$my od pigtoklasistki patrzacej na abakany podczas lekcji sztuki.

Kontynuacjg komunikatu, ze oto muzeum moze by¢ miejscem nie tylko odbioru, ale takze
ekspresji wtasnej oraz ze komunikat twércy moze by¢ wieloznaczny i ze jego odczytanie zalezy
w duzej mierze od odbiorcy, jest zadanie, by kazdy z uczestnikow zaje¢ stworzyt wtasng rzezbe.
Z nadziejg, ze nasza opowie$¢ w przestrzeni prac Magdaleny Abakanowicz otworzyta gtowy na to,

9
M. Abakanowicz, Portret dwudziestokrotny (frag. 11: Koniecznosc), dz. cyt,, s. 29.
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jak za pomoca zwyktej, zgrzebnej, monochromatycznej materii mozna sportretowa¢ zaréwno cate
spoteczenstwa, jak i bardzo osobiste emocje, oddajemy odbiorcéw ich wtasnej tworczosci. Kazdy
dostaje taki sam materiat: ptat szarego papieru i krzesto. Zadanie: rzezba ztozona z tych form i wy-
myslenie jej tytutu.

Gdy juz prace sag gotowe, uczestnik zaje¢ oglada rzezby pozostatych. Przed rzezbami stoja
ztozone na pot karty — nalezy na nich napisa¢ propozycje tytutu pracy uformowanej dtonig kolezanki
lub kolegi. W $rodku ztozonej karty zapisany jest tytut odautorski. Nie mozna tam zagladac.

Po co te zabiegi? Stuzg temu, aby na koncu zaje¢ podczas wspoélnego odczytywania zapiséw
wybrzmiat rozdzwigk migdzy autorskim zamierzeniem zazwyczaj abstrakcyjnej rzezby, a tym, co inni
moga z tej formy odczytac. W ten sposéb uprawomocniamy zaréwno wszelkie interpretacie, jak i au-
torski zamyst. Oto kilka przyktadéw ilustrujgcych, jak wrazenia odbiorcy kontrastujg z zamierzonym
komunikatem autora pracy:

— propozycje odbiorcéw: Galeria handlowa, Egzekucja, Smieré, Wigzienie, Bezradnosé, Odwrotny
Swiat, Odwrdcona rzeczywistosc, Bunkier; tytut oryginalny: Mitos¢

— propozycje odbiorcéw: Pamigtka, Skrytosc; tytut oryginalny: Obiad

— propozycje odbiorcéw: Nadwaga, Wiezieri, Pqczus, Zdziwienie; tytut oryginalny: Spokdj

— propozycje odbiorcéw: Samolot, Fotel, Przesztos¢ i przysztosc; tytut oryginalny: Mitosé

— propozycje odbiorcow: Udawane bezpieczeristwo, Lekcja, Ograniczenie, Strach, Krzesto w podrozy;
tytut oryginalny: Niepokdj

— propozycje odbiorcéw: Smigto, Zdrada, Innosé, Chaos; tytut oryginalny: Prawdziwi przyjaciele

— propozycje odbiorcéw: Przemoc, Zmiana, Chaos, Artystyczny nietad; tytut oryginalny: Odmiennos¢
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— propozycje odbiorcéw: Spadochron, Zarodek, Swiat do géry nogami, Krzesto, Niebo; tytut oryginalny:
Indywidualizm

— propozycje odbiorcéw: Po trupach do celu, Babie lato, Aniof, Szubienica; tytut oryginalny: Osiggnigcie

— propozycje odbiorcéw: Przywiqzanie, PasoZyt, Krqzenie, Nieskoriczenie, Zewnetrzny widok; tytut ory-
ginalny: Powrdt

— propozycje odbiorcéw: Planetarium, Izolatka, Kino, Straty; tytut oryginalny: Spokdj

Warto zwréci¢ uwage na charakterystyczny kontrast. Po stronie tytutéw autorskich wida¢,
ze cho¢ rece pracowaty w konkrecie, tytut zazwyczaj dotyka raczej abstrakcji, pomyst siegat idei.
Tymczasem odczytania odbiorcéw krazg zazwyczaj wokdt konkretu — tego, z czym kojarzy sie forma.
W trakcie odbioru uciekamy raczej do figuratywnych skojarzen, prébujemy odgadna¢ ksztatt, nieko-
niecznie mysl, ktora towarzyszyta tworcy.

Warsztaty tworzenia i praktyka odbioru wywiedzione z interpretaciji rzezb Magdaleny Aba-
kanowicz pozwalajg takze na swoiste dialogi w grupach, na akt nadania i akt odczytania oraz wszyst-
kie emocje, ktore sig¢ z nimi wigza. Grupy biorace udziat w zajeciach zazwyczaj si¢ znaja. Wspdine
doswiadczenie aktu twérczego wnosi nowg jako$¢ w te znajomos¢, moze rozwija¢ emocje i relacje.
Pozwala dostrzec ten rodzaj wrazliwosci, do wyrazania ktérego nie ma zazwyczaj przestrzeni w rze-
czywistosci szkolnej. Laboratoryjne warunki zaje¢ muzealnych pozwalajg na inny rodzaj ekspresji niz
ten, do ktérego uczniowie przywykli w szkole.

Nierzadko zdarza sie, ze takze nauczyciele dokonujg podczas naszych zaje¢ pewnych odkryé
— stopnia wrazliwosci i otwartosci na wyrazanie postaw i emocji u uczniéw, ktérzy w realiach szkolnych
nie zawsze majg okazje, by ujawni¢ swoja wrazliwos¢.
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Zdjecie z lekeji alnej

Fot. Maciej Mosur




Abakan zotty, 1970-1975

barwiony sizal, metal, technika mieszana
300 x 300 x 50 cm

dar artystki, 2010

W 1949 r. Abakanowicz rozpoczeta nauke w Paristwowej WyzZszej Szkole Sztuk Plastycznych w So-
pocie. Po roku studiéw przeniosta sie do Warszawy, gtéwnie dlatego, Ze w Sopocie nie byto katedry
tkaniny, a wtasnie w tym kierunku pragneta sie specjalizowac. W Akademii Sztuk Pigknych w War-
szawie ksztafcita sie pod okiem Eleonory Plutyrskiej, wspétzatozycielki Spotdzielni Artystéw ,tad”
— stowarzyszenia powstatego jeszcze w 1926 r., ktdrego gtownym zatozeniem byta odnowa rzemiosta
artystycznego w Polsce.

Najwazniejsze, do czego zachecano w warszawskiej pracowni tkaniny przysztych adeptéw tej dyscy-
pliny sztuki, byto dgzenie do ,,doskonatosci formy, surowca i wykonania” oraz odchodzenie od poglgdu,
Ze tkactwo polega na kopiowaniu obrazu namalowanego na kartonie. I pewnie dlatego swoje pierw-
sze prace na krosnie Abakanowicz tworzyta tylko na podstawie matego szkicu, autorsko i ze znaczng
swobodg®.

*
Ten oraz wszystkie pozostate opisy prac Magdaleny Abakanowicz sg cytatami z publikacji: Iwona Gotaj, Abakanowicz. Totalna. Prze-
wodhnik po wystawie, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2021.






»~Abakany przyniosty mi stawe $wiatowa, ale obcigzyty sobg jak grzechem, do ktérego nie
wolno sig przyzna¢. Bowiem uprawianie tkactwa zamyka drzwi do $wiata sztuki™® — pisafa artystka.

Monumentalne obiekty o skomplikowanej fakturze i wieloznacznych ksztattach, wykonane
z sizalowego, barwionego wtdkna zrewolucjonizowaty spojrzenie na tkaning artystyczng. Zerwaty z do-
tychczasows tradycja traktowania jej jako ptaskiego gobelinu wiszacego na $cianie i przeznaczonego do
dekoracji wnetrz.

Pod kazdym wzgledem te nowatorskie zawieszone w przestrzeni, organiczne, tréjwymiaro-
we formy staty sie ,miekkimi rzezbami”, zaskakujgc odbiorcéw otwartym wnetrzem, ekspresjg barwy
i skala.

W 1965 r. za abakany artystka zostata nagrodzona ztotym medalem na Biennale w S&o Paulo,
co stato sie poczatkiem jej migdzynarodowej kariery. Od tamtej pory Abakanowicz nalezata do czo-
téwki awangardy w dziedzinie tkaniny artystycznej i brata udziat we wszystkich waznych wystawach.
Pierwsza duza ekspozycja abakanéw miata miejsce w 1968 r. w Zurychu, nastepnie byty one pokazy-
wane w Holandii, a takze w Kunsthalle w Mannheim oraz w Museum of Modern Art w Nowym Jorku
(1969).

Prace artystki zaczety pojawia¢ sie w $wiatowych kolekcjach muzealnych (Museum Bel-
lerive w Zurychu; Stedelijk Museum w Amsterdamie; University of Oslo; Centre Georges Pompidou
w Paryzu; Tate Modern w Londynie; Museum of Modern Art w Nowym Jorku).
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W trakcie kolejnych wystaw Magdalena Abakanowicz tworzyta zazwyczaj autorskie aran-
zacje swoich prac — swoiste environments. Méwita: ,Nie interesuje mnie technika, ale rezultat. Przy
czym rezultatem nie jest ostateczna forma pracy, ile bardziej sytuacja, ktéra moge stworzy¢ przy po-
mocy tkanego obiektu. Chce tworzy¢ sytuacje i wprowadza¢ w nie widza™*.

Aby zrealizowa¢ wtasng wizje, artystka anektowata duzag czes¢ sali ekspozycyjnej. W ten
sposob relacje migdzy coraz czeéciej multiplikowanymi obiektami (trzyczesciowy Abakan brqzowy
czy sktadajacy sie z 15 elementéw Abakan czarny. Environment) a przestrzenig wzmagaty site wyrazu
i ekspresje dzieta.

Tak byto np. w 1970 r,, podczas realizacji zaméwienia rzadu holenderskiego do budynku ad-
ministracji Brabancji Pétnocnej w Hertogenbosch — najwigkszej prezentacji tego rodzaju w karierze
artystki. Sktadajace sie na te instalacje abakany o monumentalnych rozmiarach 8 x 20 x 2 metry poma-
gaty tka¢ asystentki Magdaleny Abakanowicz: Stefania Zgudka, Krystyna Kiszkiel i Jadwiga Pruszyn-
ska. Same barwity wtdkna, a nici okrecaty tak, aby uzyska¢ — zgodnie z projektem artystki — wyrazisty
splot i migsista fakture. Poniewaz rama tkacka ma okofo dwdch metréw szerokosci, praca przy aba-
kanach polegata takze na zszywaniu, taczeniu, dodawaniu i odejmowaniu juz utkanych fragmentoéw.
Uzycie sizalu, ktéry jest tworzywem trwatym, nierozciggajacym sie i sztywnym, pozwalato budowacé
wielkie formy o charakterze rzezbiarskim.

11

Rope Environments. Magdalena Abakanowicz discusses her work with Judith Bumpus,

[w:] Magdalena Abakanowicz. Crowd and Individual. Catalogue of Exhibitions and Permanent Installations, ed. Andrea Knop, Diissel-
dorf 2015, s. 121.



Koto z ling, 1973

drewno, sznur, barwione ptétno

ér. kota 234 cm
dar artystki, 2010

W 1969 r. podczas XXII Festiwalu Szkdt Plastycznych w Sopocie artystka pokazata abakan upleciony
z lin okretowych. Kolejne eksperymenty z formami utkanymi z lin miaty miejsce w Muzeum Narodowym
w Sztokholmie (1970), w Pasadena Art Museum w Los Angeles (1971), w trakcie festiwalu w Edynbur-
gu (1972) oraz w Bordeaux (1973), kiedy stworzona przez rzeZbiarke instalacja z lin o duzej grubosci
i dtugosci zawtadneta takze przestrzeniq publiczng. W tych rozbudowanych przestrzennie realizacjach
lina stuzyta do stwarzania sytuacji niemal performatywnych, kiedy w asyscie innych oséb artystka
spuszczata je z okna lub z dachéw budynkdéw i pozwalata im sptywac po fasadach niczym pngcze oraz
ingerowac w miejski krajobraz.

Serie te wiericzy Koto z ling (franc. La Corde, ses pénétrations, sa situation dans I'espace) — praca
pokazana po raz pierwszy na VI Migedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie w 1973 r.

W Kole z ling Abakanowicz ograniczyta sie do pojedynczej, wielometrowej konopnej liny nawinietej
na masywny drewniany wat i luzno toczqcej sie po ziemi. Jej utozenie nawiqzuje do wczesniejszych
interwencji w przestrzen miasta i zgodnie z francuskim tytutem pracy — wkracza do wnetrza galerii,
zagarnia, wnika i dominuje przestrzen.
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Zycie Warszawy, 1973

wetna, gobelin
78 x 230 cm
dar artystki, 2010

Gobelin Zycie Warszawy to kopia strony tytutowej gazety z dnia 25 maja 1973 r. Podczas pobytu
w Paryzu w tym roku Magdalena Abakanowicz zetkneta sie z popularnym wéwczas nurtem — fo-
torealizmem, a praca Zycie Warszawy wydaje sie nawigzywaé do tej tendencji. Artystka potgczyta
w niej tradycje figuratywnego gobelinu francuskiego (tradycje, ktérqg wezesniej odrzucita, tworzqc troj-
wymiarowe abakany) ze sztukq anglosaskiego pop-artu inspirowanq codziennosciq i banalnosciq. Te
zachodnie wzorce przefiltrowane sq tu jednak przez punkty widzenia artystki z Europy Wschodniej.
Gobelin ten jest obiektem zachowujgcym fragment realnego Zycia, swoistym fotorealistycznym portre-
tem I sekretarza KC PZPR Edwarda Gierka.

Czy Zycie Warszawy byfo wytqcznie grq z formq i zachodniq tradycjqg sztuki wspétczesnej? Czy od-
zwierciedlato rzeczywiste — niewygodne po 1989 r. — wqtki biernego uwiktania artystki w polityke Gier-
ka? Czy byto kpiarskim, utkanym z wetnianej przedzy i czerpigcym z komiksowej poetyki pop-artu,
portretem wodza swiadczgcym raczej o zdystansowaniu wobec PRL-owskiej codziennosci? A moze
— jak Abakanowicz sama deklarowata — obrazem ,nierzeczywistej rzeczywistosci”, zarejestrowanej na
stronach gazety, ,ktorej nikt nie czytat, i ktérej uzywano do pakowania sledzi”? Rzeczywistosci, w ktérej
artystka z wtasnego wyboru i przywigzania tworzyta przez kolejne dekadly.
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»S1lysze bardzo
interesujace uwagi’ 2.
Program nauczania:
uUwWaznosc

rozdziat 3

12
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2001, 11 kwietnia. Cyt. za: ,Konteksty..”, dz. cyt, s. 215.



W praktyce edukacyjnej, zaréwno w spotkaniach z dzieémi, jak i z dorostymi, staramy sie
dziata¢ wedle programu tworzonego na podstawie stanu uwaznosci uczestnikéw zajeé. Dzigki temu
mozna dowiedzie¢ si¢ wiele o muzealnych obiektach, zanim zarzuci si¢ odbiorce wiedzg wtasng, wie-
dzg muzealnego przewodnika i edukatora, zanim nakresli sie kontekst, w ktérym ogladane prace roz-
patruje sie w publikacjach z zakresu historii sztuki.

»Czesto ludzie obawiajg si¢ wyjawi¢ swoje skojarzenia, zastrzegajac, ze nie s przygotowani,
by wypowiadaé sie na temat rzezby. A gdy odrzucaja lgk przed wtasng niefachowoscig i zaczynajg
mowié, stysze bardzo interesujgce uwagi”® — wyznata Abakanowicz, wyznaczajgc niejako kierunek
poczynan tych, ktérzy stajg w roli przewodnika po twérczosci artystki, przewodnika po lesie abakanéw
i wérod jej rzezbiarskich gromad.

Dzieta sztuki plastycznej rozciggaja sie w przestrzeni. Magdalena Abakanowicz nazywa-
ta miejsca zagospodarowane przez abakany ,przestrzenig kontemplacyjng”. Poniewaz kontemplacja
wymaga dtuzszej chwili uwaznosci skierowanej na obiekt, pojawia sie drugi wymiar: czas. Jest to
czas, ktory jako odbiorcy poswiecimy na eksplorowanie skomplikowanej tkanki, intrygujacego zapachu,
form na pograniczu organicznosci i abstrakcji. W praktyce edukacyjnej zalezy nam, zeby na poczatek
uchwyci¢ pierwszy moment odbioru. Jakie formy zdominuja skojarzenia odbiorcow?

13
Tamze.
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,»10 nie jest tak, ze dzieci sg inne. Tylko dorosli sg jacys tacy.. mniej uwazni”** — moéwita Kry-
styna Mitobedzka.

W ramach pierwszego spotkania w przestrzeni rzezb Magdaleny Abakanowicz proponuje-
my gre. Wszyscy w swoim tempie rozchodzg sig po galerii i we wtasnym rytmie ogladaja ekspozycije.
Kazdy nastepnie wybiera jedng rzezbe i uktada zagadke na jej temat, po czym zapisawszy ja, chowa
w przygotowanej wczesniej kopercie. Uczestnicy nastgpnie wymieniajg si¢ kopertami i probuja odgad-
naé nawzajem swoje skojarzenia.

Po zajeciach skrupulatnie zbieramy zagadki uczestnikéw. Tworzg one kalejdoskop podejsé,
interpretacji, tropow.

Nie zdradzamy rozwigzan. Moze i czytelnik tych stéw sprébuje potaczy¢ ponizsze frazy
z rzezbami? W grze braty udziat nastepujgce dzieta: abakany, figury z cyklu ,Mutanty”, Postacie sie-
dzqce, figury z cyklu ,Medrcy”, figury z cyklu ,Ghost, Spooks, Spirits”, Ugtowiony, Klatka, Ttum i Dream
II:

— ,Obleka mnie noc”

— ,Jestem wnetrzem i zewngtrzem,
schowanym gdzies, w przestrzeni”

— ,Niepokojagca armia”

— ,I powiedziat »Powstarcie stugi moje i podazajcie za mna. Rozsiewajcie groze i spustoszenie. Gdzie
wasza tapa stanie, niech krew i piach zostang«”

12

Stowa padty w rozmowie z autorkami w czasie wizyty Krystyny Mitobedzkiej we Wroctawiu z okazji Migdzynarodowego Festiwalu
Poezji Silesius w 2016 1.
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4

— ,Na tron, idz na tron’
— 4 tapy i rekin”

— ,Falujgce i kosmate”
- ,Na rzez”

- ,Nagi krol”

— ,Strasznie inaczej wygladam”

— ,Tej granicy nie przekroczysz, nie pozwolg”
— ,MYNASICH”

- ,Szukaj!”

— ,Wypiera do cztowieka”.

Zajecia wokét prac Magdaleny Abakanowicz, rozpoczete pozwoleniem na wtasng dziatal-
no$¢ skojarzeniowa, majg szansg by¢ pogtebionym odbiorem wspdlnym, nie za§ monologiem prze-
wodnika. To, jakie energie odbiorcy — zaréwno dzieciecy, jak i dorosli — dostrzegaja w tych pracach,
kazdorazowo jest frapujacg obserwacja. Niektérzy odnoszg sig¢ do formy, do ogdtu, inni wydobywajg
szczegot, ktos zabiegiem niemal komiksowym dopisuje rzezbom kwestie do wypowiedzenia, kto$ inny
formutuje monolog figury, a jeszcze ktos monolog odbiorcy. Jedni skupiajg sie na wygladzie, inni opi-
sujg wrazenie. katwo wychwyci¢ jezyk fanéw gier komputerowych czy fantastyki. Zagadki miewaja
forme rymowanki lub biatego wiersza. Przymiotnikiem, rzeczownikiem, wykrzyknieniem, pytajnikiem,
zdaniem, réwnowaznikiem — mozna zapyta¢ o rzezbe.
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Zdarzaja sig zabiegi niemal konceptualne, w ktérych forma zapisu, a nawet zagie¢ papie-
ru odzwierciedla nature obiektu lub dominujacej dla patrzacego energii. Zaczynamy od tabula rasa
i wypetniamy ja dziataniami, ktére majg przyblizy¢ i oswoi¢ z kontaktem z dzietem sztuki. Postacie
siedzgce oswajamy poprzez medytacje z poszczegdlnymi figurami, bycie w kontakcie jeden na jeden,
prace technika mindfullness, bowiem sztuka czyni nas wrazliwymi i rozwija w nas uwaznos¢. Stowo
~uwazno$¢” zaczeto odgrywac istotng role w muzealnym stowniku po artykule The Mindful Museum
amerykanskiego eseisty Adama Gopnika, ktory pisat: ,The mindful museum should first of all be mind-
ful in being primarily about the objects it contains. Your first experience when entering the mindful
museum should be of a work of art™s. Gopnik podkre$la istotng zmiane, ktéra zaszta w postrzeganiu
muzedw — przejécie od mauzoleum do przestrzeni, w ktérej ,they let you talk!”.

Jak wiec moéwic o pracach, ktére sg $ladem istnienia? Jak oswajac dzieta Abakanowicz, kto-
re Michael Brenson zdiagnozowat jako synteze catosci kultury? Patrzgc na te oddalone od siebie puste
skorupy, przychodzi na mys$l wspomnienie Abakanowicz z 1944 r., g¢dy wojna zmusita jej rodzine do
ucieczki: ,Oddalajac si¢ od domu, okolicy, czutam jak pustoszeje. Zupetnie tak, jakby wyjeto ze mnie
$rodek, a zewnetrzna warstwa, nie oparta na niczym, kurczac sie, tracita wyraz™.

Postacie siedzqce sg puste w $rodku. Siedza niczym posagi, ktore z roku na rok dzwigajg na
swoich barkach kolejne lata opowiesci o zmieniajagcym sie $wiecie. Abakanowicz nurtowato pytanie
o kondycje ludzka. I wtasnie to hasto — kondycja ludzka — najczeéciej zatrzymuje uczniéw szkét po-
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ystawy ,Abakanowicz. Totalna”

ot. Arkadiusz Podstawka




nadpodstawowych. Wyposazeni w karte pracy konfrontujg sie z onie$mielajgcymi, milczacymi figura-
mi. Jedno z polecen brzmi: ,,Jakie pytanie zadatby$ /zadataby$ do pracy?”.
Watpliwosci sg rézne. Blizsza konfrontacja z dzietem prowokuje do pytan:
— ,Dlaczego sa oni od siebie oddaleni?”
— ,Dlaczego nie maja rak?”
— ,Jaki ciezar spoczywa na ich barkach, ze sg tak przygarbieni?”.

Uczniowie zauwazajg przede wszystkim wieloelementowy brak. Brak im bliskosci, bo figury
sg oddalone od siebie o dwa metry. Brak im rak i stop, co podkresla swoistg niemoc figur. Brak im
postawy dziatajacej, aktywnej. Zauwazone braki zaczynajg rodzi¢ ciekawos$¢ wobec form.

Zatrzymane w bezruchu Postacie siedzqgce prowokuja do uwaznego ogladania. Zachecamy
uczestnikow do przyjrzenia sie tym lekko zgarbionym korpusom bez gtéw, uwaznego ogladania plata-
niny sznurkoéw, ktére wija si¢ na torsie postaci. W pierwszym kontakcie te zwoje wydaja sie jednakowe,
co tylko poteguje wrazenie idealnej multiplikacji. Jednak po uwaznych ogledzinach widzimy réznice
w sznurkowych zwojach. Jedne sg bardziej splgtane niz inne.

Zauwazone braki oraz réznice zachecajg do dalszego oswajania. Tu znowu odsytamy do kar-
ty pracy, na ktoérej znajduje sie pytanie o skojarzenie, hasto, ktére pojawia sie po uwaznym kontakcie
z figurg. W odpowiedziach dominuje nostalgia, marazm i pesymizm. Oto wytania si¢ obraz cztowieka
konca wieku: wieznia, bezradnej, stabej jednostki przyttoczonej rzeczywistoscia. Nastepuje oswajanie
przez wspotczucie. Puste korpusy przestaja rodzi¢ dystans, zachecajg do empatycznego podejscia.

Nie béjmy sie wiec usigé¢ na wprost tej siedzacej skorupy. Poszukaé réznic i podobienstw.
Nie tylko miedzy samymi figurami, ale réwniez, albo przede wszystkim, miedzy nami a owg synteza
kultury, z ktérg przyszto nam sig zmierzy¢.
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Postacie siedzqce. Fragment wystawy ,,Abakanowicz. Totalna”
Fot. Arkadiusz Podstawka




Od potowy lat 70. XX w. Abakanowicz tworzyta pierwsze zespoty rzezb figuratywnych. Sg to:
Postacie siedzqce (1974—1984), Plecy (1976—1980) oraz Ttum (1986—1987). Poszczegolne figury z ze-
spotu Plecy sg postaciami autonomicznymi. Odrebnymi. Mimo Ze tworzg grupe, kazda z nich, podobnie
jak w przypadku Postaci siedzqcych, jest odmienna.

Sposob powstawania wszystkich figur — zaréwno z zespotdw prac Postacie siedzgce, Ttum
czy Plecy — byt podobny. Najpierw artystka tworzyta gipsowa forme postaci. Nastepnie fragmenty
tkaniny (pozyskiwanej z uzywanych wczesniej workdw jutowych) moczyta w kleju stolarskim, uktada-
ta i dociskata w formie, a na koricu utwardzata ptétno zywica syntetyczna. W efekcie tego zmudnego
procesu Abakanowicz uzyskiwata puste powtoki odbijajgce wzér ludzkiego ciata. Kazda anonimowa
postac z tych zespotdw jest autonomiczna i odrebna. Monochromatyczne figury-skorupy, akcentujace
wtasciwosci materiatu, z ktérego powstaty, opowiadajg o dramacie ludzkiej egzystencii.

Prace Magdaleny Abakanowicz przyciggaja réznorodne grupy zwiedzajacych. Uczestnicy
wycieczek szkolnych decyduja sie poznaé jej twdrczos¢ ze wzgledu na $wiatowa stawe artystki, jak
réwniez z powodu jej obecnosci w szkolnym kanonie. Pojawiajg sig rowniez grupy zagraniczne — naj-
liczniej przyjezdzajg widzowie ze Standw Zjednoczonych, zachwyceni jej realizacjami site specific
w Chicago czy Princeton. Wsrod zainteresowanych sztukg Abakanowicz sg réwniez osoby z niepet-
nosprawno$ciami. To wtasnie tworczos¢ tej niezwyktej rzezbiarki byta punktem wyjscia do licznych
oprowadzan z audiodeskrypcjg dla zwiedzajgcych z niepetnosprawnoscia wzroku. Byta tez podstawg
do spotkan z Gtuchymi. Plecy oraz abakany doczekaty sig pierwszych nagran z ttumaczeniem na polski

jezyk migowy.

34



Inng grupg byta grupa oséb z niepetnosprawnoscia wzroku, ktérg najmocniej uderzyta réz-
norodnosc¢ tych prac, szeroko$é¢ barkéw i dotkliwa pustka, zdajaca sie indywidualizowaé doswiadczenia
kazdej z osobna figury z zespotu Plecy. Sa one skierowane w jedng strong, odmienne w formie przez
réznigcg ich szerokos$é plecéw, jak réwniez strukture materiatu. Ich znaczenie zalezy jednak od miej-
sca, w ktoérym zostaty umieszczone. W 1991 r. do Abakanowicz dotarta prosba, ktérg tak wspominata:
+Pani Keiko Kuroda napisata do mnie [..], Ze w Hiroszimie zebrano 6241 podpiséw pod petycjg do
witadz miejskich, aby obstalowaty u mnie rzezbe™”. W rok pézniej delegacja z Japonii przyjechata do
pracowni Abakanowicz. Artystka pracowata wtedy nad Plecami w wersji uproszczonej i wigkszej niz
ta, ktérg mozemy oglada¢ w Pawilonie Czterech Koput. I to wtasnie ten projekt, nieplanowany po-
czatkowo dla Hiroszimy, zostat wybrany, aby upamietnic tych, ktérzy tam umierali najdtuzszg $miercia.
Zdecydowano sie na realizacje 40 postaci odlanych z brazu.

Te postacie potgczone sg wspdlng tragedig, jednak odmienne w formie. Zupetnie jakby ich
ksztatt miat méwi¢ o napieciu, ktore towarzyszyto umierajacym. ,,Te plecy sg bardzo spiete, barki pod-
niesione” — zauwazyta jedna z uczestniczek zaje¢ dla niewidomych. Plecy stanowig réwniez dobry
poczatek rozméw o oswajaniu przesztosci. O oswajaniu traum i krzywd, ktérymi wypetniona jest hi-
storia XX wieku. Zwrdcone do nas plecami postacie nie muszg by¢ obojetne wobec przesztosci. Nie
odwracajmy sie od nich plecami. Oswéjmy kryjaca si¢ za nimi historie.

Ulokowanie Plecéw w konkretnej przestrzeni zewnetrznej jest dla nas inspiracjg do pracy
warsztatowej. W zaleznosci od tego, skad pochodzi grupa — czy sa to uczniowie z Wroctawia, Legni-
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cy, Brzegu czy Jeleniej Gory — przygotowujemy inny pakiet zdje¢. Fotografie przedstawiajg miejsca
z miasta, z ktérego przyjechali. Przestrzenie, ktére sg im znane, ktére oswoili, z ktoérymi wigzg sig ich
doswiadczenia emocjonalne i wspomnienia. Wykorzystujgc ekologiczne, naturalne materiaty — sznurek
jutowy, gling — dostajg zadanie zaprojektowania rzezby inspirowanej twérczoscig Abakanowicz. Ma
by¢ to forma mdwigca co$ o nich, o ich przezyciach. Wérdod powstajacy projektow zdarzaja sie ksztatty
organiczne, poszukiwanie kontaktu z naturg poprzez tworzenie rodlinnych ornamentéw w wybranej
przestrzeni. Najbardziej zapadta nam w pamie¢ praca ucznidéw z Otawy.

Otrzymali oni fotografie przedstawiajacg dworzec kolejowy w tym miescie. Stworzyli do
niej z gliny tawke samotnosci. Na fawce umiescili pozbawionego gtowy i rak cztowieka, ktéry wygla-
dat zupetnie jak jedea z sylwetek z zespotu Postacie siedzgce: kontemplujacy, czekajacy na odejscie
samotnosci cztowiek.

Kazdego moga oniesmiela¢ inne dzieta Magdaleny Abakanowicz. W szczegélnosci onie-
$mielenie moze by¢ spotegowane w mnogosci jej dziet zgromadzonych na wystawie monograficzne;.
Oswojenie sie z wyobraznig artystki przebiega wiec z réznym natezeniem. Dajmy sobie czas na asymi-
lacje. Pomedytujmy przed dzietem sztuki. Poéwiczmy uwaznos$¢ na przestrzen, ale przede wszystkim
skoncentrujmy sie na wrazeniowosci, jaka ptynie z prac artystki.
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Plecy, 1976

26 figur

tkanina jutowa utwardzana zywicg, tech-
nika wtasna

69 x 56 x 66 cm

zakup od artystki, 1986

Plecy — to wydrgzone powtoki cielesne, ktére wydaje sig, ze sq formami zastygtej w ruchu energii oraz
symbolem zycia cztowieka we wspdtczesnej cywilizacji.
Od lat 80. XX w. artystka coraz czesciej tworzy aranzacje swoich prac w plenerze. Réwniez serig Plecy
prezentowata i dokumentowata w wybranych przez siebie krajobrazach (80 Plecéw, w Warszawie nad
Wistq, 1976—1982; 80 Plecéw, 1984 w Calgary, Kanada).
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»~Absurdalne pytania
zadawane zwykle
dzieciom”.

Czule narracje

rozdziat 4

>



,Jako dziecko, chronigc niedmiato$¢ i samotnosé¢, budowatam przedmioty. Widziatam je jako
pomost miedzy mng, a rzeczywistoscia, ktéra wydawata sig niezmiernie skomplikowana. Gdy nadcho-
dzili goscie — uciekatam. Pozostawione przedmioty miaty mnie zastgpi¢. To one zamiast mnie miaty
odpowiadac na absurdalne pytania zadawane zwykle dzieciom™?, pisata Magdalena Abakanowicz.

Jakie pytania nasuwaja sie, kiedy wchodzimy do biatej przestrzeni dziedzinca Pawilonu
Czterech Koput?

Biata, os$wietlona naturalnym $wiattem przestrzen z jednej strony oniesmiela swojg steryl-
no$cia. Z drugiej kusi do eksploraciji: zajrzenia za biate $cianki, sprawdzenia, czy fotele sg migkkie czy
twarde. Nie zawsze od samego wejscia, czasem po dtuzszej chwili, oko dostrzega ciemne ksztatty
odcinajgce sie¢ od szarej podtogi. Wygladaja zupetnie, jakby zostaty porzucone na $rodku dziedzirca.
Jak gdyby ich tworca zostawit je przed chwilg i uciekt, ukrywajac sie za jedng ze $cianek. Organiczne
w ksztatcie, przypominajace kokony formy istnieja na szarej ptaszczyznie, jak gdyby miaty stanowi¢
$lad, prowokacje do stawiania pytan. To obte formy z grupy ,Konglomeraty”. Pig¢ obiektéw zostato
zakupionych przez Muzeum Narodowe we Wroctawiu z pracowni Magdaleny Abakanowicz w War-
szawie. Sa wypetnione ptétnem jutowym, drewnem brzozowym, gatgzkami i otulone druciana siatka.
Pochodzace z natury elementy, ktére mogtyby stanowi¢ wyobrazenie o czyms$ niebezpiecznym. Znaj-
duja swoje miejsce w biatej, cichej i spokojnej przestrzeni. Sg statyczne w swoim majestacie, ale in-
tryguja zupetnie jak porzucone przez Abakanowicz przedmioty z czaséw, gdy byta matg dziewczynka.
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Zdjecie z warsztatéw sensualnych
Fot. Justyna Oleksy
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Formy z cyklu ,Konglomeraty” prowokujg w szczegdlnosci dzieci. Zaczepione ich niezwykta forma,
tajemnicami kryjacymi si¢ we wnetrzu, uruchamiaja wyobraznie. Kiedy pytamy o znaczenie ich obtych
ksztattéw, o role tej splatanej faktury z drucikéw, ptétna i patykéw, odpowiadaja: ,Morsy!”. Albo méwig,
Ze to foki, wieloryby lub inne bulgoczace stwory z oceanicznych gtebin. Morskie skojarzenia dominuja.
Sprawiajg, ze na chwile te statyczne, majestatyczne formy zamieniaja si¢ w gtebinowe zwierzgta. W ci-
chej przestrzeni czasem rozniesie si¢ bulgoczacy dzwiek. Czasem przy uzyciu prostych instrumentéw
i naszych ust tworzymy aranzacje akustyczng dla tych wodnych istot, zeby poczuty sie jak w domu,
w wodnym $wiecie. Niesie sig¢ wiec bulgotanie, plumkanie, mlaskanie. Czasem kto$ zaryzykuje i spré-
buje wymysli¢ dzwigk zblizony do naturalnego odgtosu morsa. Podwodny koncert pozwala dzieciom
na oswojenie tych pozostawionych na pustym dziedziricu prac. Nadanie im sensu prosto z dzieciecej
wyobrazni.

Uczestnicy naszych spotkan instynktownie wiedzg, Zze dziet tych nie mozna oglada¢ statycz-
nie, z powszechnie przyjetym zachowaniem dystansu. Trzeba pozwoli¢ ciatu na odegranie intuicyjnej
choreografii, dzieki ktdrej poznamy ich ksztatty z kazdej strony. Dziwne ukfony, kucanie, stawanie na
palcach sg mile widziane. Mozna sig nawet potozy¢ obok, wtedy lepiej dostrzega sie platanine druci-
kéw i kryjace sie za nimi patyczki.

Ten swoisty taniec z oswajanym dzwiekowo i ruchowo ksztattem form z cyklu ,Konglomeraty”
obserwujg gérujace nad nimi Ptak Bak i Ptak Ak. Dzieta te tworzg wyodrebniony w biatej przestrzeni
maty ekosystem. Kuratorskie rozwigzania dyktujg praktyki edukatorek. Formy z cyklu ,,Konglomeraty”
i ptaki, §dy stojag w innej przestrzeni, prowokuja do odmiennych zadan. Gdy znajduja sie w Kopule
Pétnocnej, zdajg sig¢ ukrywaé pomigdzy kolumnami, wi¢ gniazdo w muzealnym zakatku i odpoczywac.
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Zdjecie z lekcji muzealnej
Fot. Magdalena Lorek 42




Wtedy pozostaje nam obserwowac ich ksztatt i zastanawiaé sie nad misterng plataning drucikéw.

Ptak Bak i Ptak Ak zakupione zostaty przez Muzeum w 2013 r. Powstaty spontanicznie, po-
czatkowo artystka planowata, aby byty podwieszane, ostatecznie jednak przymocowata je do pretéw,
co spotggowato wrazenie zatrzymania ruchu.

Gorujace nad morskimi stworzeniami ptaki prowokuja do kolejnego ¢wiczenia dzwiekowego.
Na dziedzificu po wybrzmieniu morskiego koncertu przychodzi czas na stworzenie opiekuriczej aury
wokét nich. Przychodzi czas na stworzenie audiosfery lasu, miejsc, w ktérych mogtyby sie gniezdzi¢.
Najlepiej zamkna¢ oczy i przypomnie¢ sobie swoje bycie w otoczeniu drzew, zapach mchu. Jak brzmi
las? To pytanie prowokuje uczestnikéw do gwizdoéw, $wistéw, pomrukéw i skrzypnieé. Wszystko po
to, aby stworzy¢ przyjemng aure dla Baka i Aka. Zeby poczuty sie jak w domu, aby przysiadty, a ich
roztrzepotane skrzydta odpoczety choé¢ przez chwile.

Dzieta te, zestawione obok siebie w muzealnej przestrzeni, prowokuja do myslenia o na-
turze. O byciu z nig, w niej, przy niej. Ptaki, podobnie jak formy z cyklu ,Konglomeraty” prowokuja
do niestandardowego ogladania. Ich wysokos¢ juz od poczatku sprawia, ze jawig sie dzieciom jako
gorujacy wiadcy przestworzy. Gesta siatka i wieloelementowe skrzydta sprawiajg, ze czgsto styszymy
poréwnania z kolibrem. Ot, ten szybki ruch, niewidoczny dla ludzkiego oka, uchwycony w splatanych
drucikach, pozwala wcieli¢ sie uczestnikom w bardéw — tworzy¢ legendy o niesamowitych podrézach,
ktore ptaki mogty odby¢. Sktania, by pomysle¢ o dzwiekach, ktére chciatoby sie ustysze¢ przy pracach
Magdaleny Abakanowicz.
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Ptak Ak, 1999

drut stalowy, technika wtasna
282 x 190 x 80 cm
zakup od artystki, 2013

Ptak Bak, 2000

drut stalowy, technika wtasna
250 x 217 x 93 cm
zakup od artystki, 2013

Ptak Ak i Ptak Bak — misternie uplecione z drutu stalowego — powstaty spontanicznie. Poczgtkowo
miaty by¢ podwieszane, a nie osadzone na pretach i stopach.

Artystka nie chciata nasladowac natury. Ptak jest dla niej przede wszystkim ksztaftem, z ktérego wy-
biera kilka cech. Nie odtwarza zywej istoty, ale podobnie jak w abakanach wykorzystuje strukture
organiczng do modelowania niezaleznej formy.
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Z cyklu ,,Ghost, Spooks, Spirits”, 2008

6 figur

tkanina jutowa utwardzana zywica, technika wtasna
172-180 x 43—75 x 51-59 cm

zakup od Jana Kosmowskiego dzigki dotacji MKIiDN, 2017

Figury z cyklu ,,Ghost, Spooks, Spirits” zostaty zakupione do zbioréw muzealnych w 2017 r., dzieki do-
tacji Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Z tych samych srodkéw pozyskano takze dwie
formy z grupy ,,Konglomeraty”, rzezbe Dream 1II oraz prace z cyklu ,Mutanty”.

Tytuty rzeZb (pol. ‘duch, zjawy, dusze’) kierujq nasze mysli w strone grozy, przerazenia i niepokoju. Czy
mozna je wigzac, podobnie jak cykl ,Alteracje”, z osobistymi doswiadczeniami artystki z okresu II woj-
ny Swiatowej? A moze pobrzmiewa w nich echo magii pierwotnych szamariskich rytuatéw, z ktérymi
Magdalena Abakanowicz zetkneta sie, gdy w 1976 r. odbyta podréz do ,Zrédet energii” obejmujgcq
Nowgq Gwineg, Celebes, Bali, Sumatre, Jawe i Tajlandie?
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O czym moéwig nam totemiczne gtowy z cyklu ,Ghosts, Spooks, Spirits”? Szeé¢ statycznych
postaci wyprostowanych niczym na komende — sg pouktadane i postuszne. Jednak kiedy probujemy
znalez¢ z nimi ni¢ wzrokowego porozumienia, napotkamy zgeometryzowany ksztatt niczym nieprzy-
pominajacy ludzkiej gtowy, ale kanciastg bryte podobng do maski, natozong na twardo stojaca postac.
Kazda gtowa jest inna. Bryta kazdej przypomina totem. ,Mumia egipska z gtowa kota” — ustyszatysmy
od uczennicy szkoty podstawowej. Pojawiajg sie rézne skojarzenia: maski, totemy, rytuaty szamarnskie.
Uczestnicy zaje¢ nie muszg zna¢ mitologji, nie sg zobowigzani podawac¢ konkretnych imion boéstw.
Wyposazeni w kartki i kolorowe dtugopisy majg za zadanie zapisa¢ pierwsza mysl, ktéra pojawi w kon-
takcie z formami z tego cyklu.

Abakanowicz od 1981 r. stworzyta szereg cykli, w ktérych dokonata transformacji postaci:
ludzkich, potludzkich, nieludzkich. Prace z cyklu ,Portrety Anonimowe” podkreslaja nadrzedna role
gtowy na tym etapie tworczosci. Gtowa miata stanowi¢ wedtug antycznych filozoféw siedlisko tozsa-
mosci i prawdy o cztowieku. Artystka wspominata, ze gdy $ciggata odlewy wtasnej twarzy, zaskakiwaty
ja emocje, ktore odkrywata w utrwalonych rysach. W ,,Inkarnacjach” znajdziemy wcielenie artystki, jej
twarz rozpoznawalng dzigki pojedynczym rysom. Nasze duchy, dusze i zjawy sg niemozliwe do rozpo-
znania. Ich réznorodne, nie do korica okreslone ksztatty prowokujg do zmierzenia sie z nimi i zadania
pytania, czy co$ majag nam do powiedzenia te zgeometryzowane gtowy duchéw, dusz i zjaw? Cykl
»Ghost, Spooks, Spirits” powstat w 2008 r. Wykorzystujgc worek jutowy i zywice, Magdalena Abaka-
nowicz stworzyta szes$¢, wysokich na ponad dwa metry postaci.

Uczestnicy zajeé zapisujg na kartkach skojarzenia:

— totem (stup)
— posag



— latawiec
— mnich
— szaman.

Nazwanie tych form pozwala je oswoi¢, nada¢ im cechy, wpisa¢ w kulturowy kontekst oraz
uprzedmiotowi¢ badz upodmiotowi€. Ci statyczni mnisi nie powinni sprawiac, ze bedziemy sta¢ niczym
posagi. Podczas obchodéw trzeciej rocznicy otwarcia Pawilonu Czterech Koput zostat zorganizowany
performance Na biatym wszystko widaé. Cze$¢ dziatan odbywata sie wokét ,Ghost, Spooks, Spirits”
Abakanowicz. Figury stanowity nie tylko entourage do inspirowanego flamenco tanca intuicyjnego.
Byty niejako towarzyszami w taricu, oczekujgcymi, az rytmiczne klasnigcia wyzwolg je do ruchu.

Totemiczne i szamaniskie skojarzenia moga nas poprowadzi¢ do wspomnieri samej Abaka-
nowicz. Zyjaca w gtebokiej relacji z natura i mistyka $wiata przyrody wspominata, ze ,wie$ byta petna
réznych mocy. Zjawy i niewyttumaczalne sity miaty swoje prawa i przestrzenie. Pamigtam »Potudnice«
i »Zytnie Baby«. Czy ich naprawde nie widziatam, nie wiem”*. Skojarzenie z mitycznymi postaciami
pozwala nam na swobodng interpretacje ich natury. Czego moga strzec? Jaka historia kryje sig za ich
postawg? Czy ich z6eometryzowane oblicza zdradzajg emocje?

Zachecamy do stworzenia wtasnej mitologii, inspirowanej natura, wynikajacej z zastysza-
nych w latach dziecigcych podan i bedacej poktosiem wtasnych poszukiwan ruchowych, dzwigkowych
badz stuchowych. Niezidentyfikowane maski-twarze, mogg postuzy¢ jako punkt wyjscia do stworzenia
wiasnej mitologji tych postaci. Mitologii petnej duchéw, zjaw i dusz.
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Fragment pracy Dream
Fot. Arkadiusz Podstawka




Nie tylko mitologia stanowi niewyczerpane zrddto inspiracji. Dawne historie, legendy o rycer-
zach, jak réwniez dzieta literackie sg dla nas cenng formg wzbogacenia opowiesci o tworczosci Mag-
daleny Abakanowicz. W trakcie wakacyjnych zaje¢ na kanwie literackich inspiraciji zaproponowaty$my
gre terenowa, w formie krétkich filméw na YouTubie. Jeden z nich zaczynat sig tak:

»Te pototwarte usta.

Zatrzymane pozy.

Czy oni nie wygladaja, jakbysmy wtasnie przerwali im pogawedke?”.

W trakcie wakacyjnej gry Trzy po trzy figury z prezentowanego obok Pawilonu Czterech
Koput cyklu ,Rycerze Krola Artura” przeméwity. Blaszani straznicy prowokuja do refleksji nad tema-
tami, ktére mogtyby by¢ poruszane przy okragtym stole. Pigciu wspaniatych rycerzy: Galahad, Parsifal,
Wizard, Lancelot, Gawain zostato przez artystke zatrzymanych w pozach sugerujgcych zywag wymiane
mysli. Nasuwaja sie pytania: o czym rozmawiajg, jak werbalizujg swoje mysli? By¢ moze zastygte pozy
sg jedynie swiadectwem zywej ekspresji. Takie dziatanie miato na celu zacheci¢ odbiorce do uwazniej-
szego przyjrzenia si¢ metalowym rzezbom. Miato sprawi¢, ze odbiorca nie tylko oddat si¢ statycznej
obserwaciji dziata, ale dat si¢ zacheci¢ do wspétudziatu w ekspresywnym ruchu. Aby sam sprébowat
sta¢ sie na moment takim dumnym rycerzem. Interakcja z dzietem moze zachodzi¢ na wielu pozio-
mach. W trakcie spotkania Lancelocie, czas na piknik tworzyliSmy plastyczne wyobrazenie nas sa-
mych jako rycerzy, ktérzy mogliby zasigé¢ przy stole. Nasladujgc sposéb wykorzystania przez artystke
ksztattow zgeometryzowanych form blach z wyraznymi $ladami spawania, w podobnej estetyce, bez
ukrywania ztaczen, bez tuszowania niedoskonatosci, stworzyliSmy naszych tekturowych rycerzy, ktérzy
swoja ekspresjg, gestem i zatrzymanym ruchem nawigzywali rozmowe z rzezbami artystki. ,Rycerze
Kréla Artura” pozwalajg rowniez na wprowadzenie zagadnien z zakresu szkolnego kanonu szeregu 49



Zdjecie ze spaceru ,Muzeum
ponad oddziatami”
Fot. Agata Izykowska-Uszczyk 50




innych tekstow kultury. Uniwersalno$¢ rzezb artystki jest atutem, dzieki ktéremu edukator lub peda-
gog pracujacy z mtodziezg moze wypracowywac szerokie spektrum tematyczne. Mozemy nawigzaé
do kontekstu literackiego, odnoszac si¢ do legend arturianskich. Rzezby dajg wigc mozliwos$¢ pracy
z pojeciem legendy. Mozna réwniez zaproponowac ¢wiczenia z zakresu analizy poréwnawczej — pro-
wadzgcy moze poprosi¢ uczniow o zestawienie fragmentu tekstu, w ktérym pojawia sie opis Lancelota,
z figurg Magdaleny Abakanowicz oraz z obrazem Edwarda Burne-Jonesa Sir Lancelot przed kaplicq
Swigtego Graala (1881-1898).

Wszystkie rzezby plenerowe autorstwa Abakanowicz wokét Pawilonu Czterech Koput sta-
nowig punkt wyjécia do wszelkich dziatari dotykowych dla oséb z niepetnosprawnosciami. Rzezby
w ekspozycji zewnetrznej smaga wiatr, sa wciggniete w ptasi rytm przysiadania i czyszczenia dziobéw
oraz w ludzki, turystyczny rytm ,ustawiania sie na tle” i robienia zdje¢. Préby wejscia w interakcje
i powtorzenia pozy rzezby sa tez doskonatym sposobem do pracy z osobami z niepetnosprawnoscig
wzroku. Poza muzealnym zakazem niedotykania mozna tu eksplorowaé fakture rzezby.

Zazwyczaj formy z cyklu ,Rycerze Krola Artura” nie budzg skojarzen z rycerzami, ich ksztatt
przywodzi na mysl raczej postacie tanczace. ,Nie wygladaja na rycerzy” — orzekt jeden z ogladajacych.
»TO na pewno rycerze — z pewnos$cig w gtosie méwi niewidomy mezczyzna, badajac dtorimi fakture
rzezby — przeciez sg cali ze zbroi”.
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Zdjecia z warsztatéw
,Rycerze Kréla Artura”

Fot. Agata Izykowska-
-Uszczyk 52




Z cyklu ,,Rycerze Krdla Artura”, 2005-2007
Lancelot, Galahad, Parsifal,
Gawain, Wizard

stal nierdzewna spawana

222-272 x 174347 x 21-32 cm

depozyt Fundacji Marty Magdaleny Abakanowicz-Kosmowskiej
i Jana Kosmowskiego

RzeZby z cyklu ,,Rycerze Krdla Artura” ustawione zostaty w parkowej zieleni od strony Pergoli, tuz przy
Pawilonie Czterech Koput. Zobaczyé mozemy je z wnetrza Pawilonu, wyglgdajgc przez przeszklong
absyde od strony Koputy Pétnocnej. Pomyst stworzenia tych figur narodzit sie podczas choroby artystki.
Pierwotne modele powigkszane byty fotograficznie do wysokosci dwdch i pét metra za pomocq slaj-
ddw rzucanych na sciane. Na tej podstawie wycinano sylwetki z kartonu, ktdre stawaty sie wzorami
dla form metalowych. Wazny byt nie tylko sposéb spawania olbrzymich ptaszczyzn z blachy, ale takze
problem rozstawienia i statyki tych rzezb.

Magdalena Abakanowicz dosy¢ swobodnie odniosta sie w tej pracy do legend arturiariskich. Cho¢
imiona prezentowanych postaci: Lancelot, Parsifal, Galahad, Gawain i Wizard przywotujq rycerzy
Okrggtego Stotu poszukujgcych Swigtego Graala, sq to tylko basniowe, poetyckie stwory o animali-
stycznych ksztaftach. Kazda z tych surowych, gigantycznych figur wazy okoto 400 kilogramow.
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»~<Ksztalty, ktore
buduje, sa miekkie.
Ukrywaja wewnatrz
siebie przyczyny
miegkkosci”?°.
Oswajanie

rozdziat 5
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4[] po co przyszedtem do tych wypastowanych samotni, ktére majg w sobie cos ze $wigtyni
i salonu, cmentarzyska i szkoty.. Czyzbym sig¢ tam zjawit, aby si¢ czego$ dowiedzie¢, szuka¢ zachwytu
albo by wypetni¢ obowiazek i uczyni¢ zado$¢ konwenansom? A moze ten spacer, hamowany w dziwacz-
ny sposéb przez piekne obiekty i zmieniajgcy co chwila kierunek za sprawg arcydziet z prawej i lewej
strony, pomiedzy ktorymi trzeba poruszaé sie jak pijak miedzy stolikami, jest rodzajem szczegélnego
¢wiczenia?"?%, Ta mys| Paula Valery’ego prowokuje do zastanowienia si¢ nad szczegélnym ¢wiczeniem,
ktérym jest przycigganie i odpychanie ze strony poszczegélnych dziet. Zgromadzone w Pawilonie Czte-
rech Koput prace Magdaleny Abakanowicz réwniez dzielg sie na te, ktére przyciggajg i oniesmielaja.
Na te, ktérych az chciatoby sie¢ dotkna¢, oraz te, ktdére bezpieczniej ogladac z dystansu. W trakcie zaje¢
wprowadzajgcych w tworczosé Abakanowicz wykonujemy ¢wiczenie. Kazdy z uczestnikéw otrzymuje
kolorowg kartke. Nastepnie ma pie¢ minut, aby pospacerowac¢ po wystawie, wokét prac artystki. Ma da¢
sie ponies¢ owemu przycigganiu i odpychaniu. Po wyznaczonym czasie kartka powinna zosta¢ zapisana
mysla i umieszczona pod tg rzezbg, ktéra najbardziej przyciagneta. Najczesciej dzieje sig tak, ze przy-
cigga Abakan January—February (1971). Przycigga rowniez Tum (1986—1987), czasem figury z cyklu
~Medrcy” (1987-1988). Sg jednak prace, ktére pozostajg bez kartki. Czy to oznacza, ze sg nieciekawe?

Figury z cyklu ,Mutanty” (1994-1998) komentowane sg jako te, w ktérych drzemie niepokojaca
sita. Zdarzajg sie rowniez gfosy, ze sg to hybrydowe stwory szykujace sie do ataku. Ugfowiony (1997—
1998) budzi podobne uczucia — pozbawiony indywidualnych ryséw twarzy korpus z natozong w miejscu
gtowy jutowa powtoka. Niepokoi swojg anonimowoscia oraz lekko zgarbiong postawg ciata.
21
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Te prace, wobec ktérych zachowujemy dystans, onie$mielaja. Wymagaja wigcej czasu, trze-
ba je najzwyczajniej oswoi¢. W dalszej czesci spotkania tak wtasnie robimy. Oswajamy te rzezby, ktore
wydawaty sie niepokojace, moze i agresywne w pierwszym kontakcie.

Dzieta takie jak figury z cyklu ,,Mutatny” rodzg potrzebe oswojenia. Zidentyfikowania ksztat-
téw zwierzagt z czym$ znanym, a tym samym bezpiecznym. Oswajanie to proces, w ktérym dochodzi
do stopniowego wygaszenia leku u zwierzecia przed cztowiekiem. Kiedy znikajg reakcje obronne, rodzi
sie zaufanie. Powstaje wiez, ktéra zapewnia komfortowe wspdtistnienie.

Abakanowicz wspominata: ,Bytam bardzo mata. Przykucnigta nad bagnistym stawem obser-
wowatam kijanki. Ogromne, majace niedtugo przeistoczy¢ si¢ w zaby. Mrowity sie przy brzegu. Przez
cienka btone pokrywajaca rozdete brzuchy wida¢ byto wyraznie platanine zwojéw kiszek. Ociezate
procesem przeistaczania, nieruchawe. Prowokowaty, zeby ich dosiegnac¢”22.

Abakanowicz oswajata nature. Poznawata jg w jej najbardziej afektywnym ksztatcie. Pokazy-
wata, w jaki sposéb mozna intensywnie przezywac¢ swojg obecno$¢ z dala od cywilizacji. Figury z cyklu
+Mutanty” wyrastajg z obcowania z prastarg puszczg, w ktdrej otoczeniu wychowywata sig artystka.
I chociaz kazdy z nas moze odnalez¢ w figurach z cyklu ,,Mutanty” znajomy ksztatt, to sg one hybryda-
mi. Bytami tgczacymi rézne animalistyczne ksztatty. Oswajamy je poprzez poszukiwanie znanych form.
Dla jednych stanowig one potgczenie niedzwiedzia i psa. Znajdzie sie réwniez grupa oséb upatrujgca
w stojacych figurach dinozaury. To wtasnie nieoczywisto$¢ ksztattu, intencji i zamiaréw staje sie gtow-
nym pytaniem, wokoét ktérego krazy rozmowa o tych stworach.

22
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Jak wiec oswoi¢ zwierzeg, ktdrego stworzony z juty korpus wyraza dominacje nad cztowie-
kiem? Kto oswaja sie z kim?

Najmtodsi odbiorcy sztuki Abakanowicz oswajajg mutanty w sposéb zblizony do oswoje-
nia zwierzgcia domowego. To od nich wychodza imiona, ktére zapisane na tabliczkach ustawione sg
przed wybranym mutantem na czas zajec. Te hybrydyczne formy stajg sie nam blizsze po nazwaniu.
Przedstawiamy: Ping-Pong-Penga, Zebre, Kajtka, Bingo, Sitacza, Goryla, Dinozaura, Krélika. Najcze-
$ciej jednak mutanty otrzymuja imiona ulubionych kolegéw i kolezanek z klasy. Sg wiec Kubg, Kaja,
Majg, Anig czy Antkiem. Oswajamy réwniez poprzez dotyk, fizyczny kontakt z mutantem. Oczywiscie
nie zachgcamy do dotykania eksponatéw. Wykorzystujemy materiaty dotykowe, ktére pozwalajg roz-
wing¢ wieloptaszczyznowsa sie¢ skojarzen i wrazen, przydatnych do oswojenia tych hybrydycznych
form. Stworzone na potrzeby edukacyjne wydruki zeskanowanych wczesniej prac Abakanowicz za-
spokajajg potrzebe dotykania, ktéra nieodzownie towarzyszy uczestnikom zaje¢. Pozwalajg zapoznaé
sig ze strukturg dziet, faktura, uktadem linii i zagieciami poszczegdinych obiektéw. Sa to pomoce warte
wykorzystania w pracy ze wszystkimi grupami wiekowymi oraz osobami o specjalnych potrzebach
poznawczych. Kopie oryginatéw zaspokojg ciekawos$¢ najmtodszych, ale réwniez utatwig dokonanie
opisu audiodeskryptywnego dla oséb z niepetnosprawnoscia wzroku.

Obcujac z dzietami Abakanowicz, prowadzacy majg utatwione zadanie — czesto moga bo-
wiem wykorzysta¢ materiaty naturalne, ktére sg tatwo dostepne, po ktére siggata tez sama artystka.
Kawatki workéw jutowych czy zywica sprawdzg sie jako doskonate uzupetnienie w poznawaniu minia-
turowych mutantéw. Elementy edukacji polisensorycznej umozliwiajg stworzenie szerokiego spektrum
aktywnosci oswajajacych eksponaty. Pozwalajg na poprowadzenie dziatan wzbogacajacych interpre-
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tacje prac artystki, a przeciez réznorodnos¢ w odczytywaniu jej prac byta dla Abakanowicz niezwykle

cenna. Pracujac wiec z formami nawigzujacymi do natury, siegamy po to co bliskie natury. Zajecia

wypetniamy aktywnosciami polisensorycznymi:

— zmyst wechu moze zosta¢ zaangazowany w momencie budowania skojarzen ze zwierzeca forma
rzezb oraz w procesie odbioru abakandw;

— zmyst dotyku w kontakcie z pomocami dotykowymi umozliwia uczestnikom stworzenie banku stéw,
w ktérego sktad wchodzg okreslenia dla wrazen towarzyszacych dotykaniu juty badz sizalu (szorstki,
miekki, twardy, lekki);

— zmyst stuchu oraz stworzony bank stéw moga stanowi¢ punkt wyjscia do dziatari akustyczno-dzwie-
kowych, ktére wzbogaca interpretacje rzezb (np. wspdine poszukanie odpowiedzi na pytanie: jakie
dzwieki wydajg mutanty?);

— zmyst ruchu wykorzystujg uczestnicy, prébujac wypracowaé sposéb poruszania si¢ mutantéw, gdyby
zaistniata mozliwos¢ ich ozywienia.

Narzedzia, ktére daje praca polisensoryczna, pozwalajag na stworzenie wieloptaszczyznowej
sieci skojarzen, a tym samym stajg si¢ punktem wyjscia do wtaczania szeregu zagadnien w temat
zaje¢. Omawiajgc bank stéw, uczniowie rozwijajg stownictwo. Zmyst wechu moze byé zaczatkiem
rozmowy o zapachach poszczegdlnych pér roku. Tym samym z pozoru skoriczona forma rzezbiarska
otwiera na liczne formy edukacji formalnej oraz nieformalnej.
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Z cyklu ,,Mutanty”, 1994-1996

5 obiektow

tkanina jutowa utwardzana zywicg, metal, technika wtasna

5 obiektéw o wymiarach pomigdzy: 110-146 x 205—260 x 50—76 cm,
110—146 x 205—260 x 50—76 cm

zakup od Jana Kosmowskiego dzieki dotacji MKIiDN, 2017

Zanim zrealizowano ostateczng wersje ,Mutantéw”, artystka i jej wspdtpracownicy wielokrotnie mo-
dyfikowali powstajqce rzeZby. Zmieniano juz zbudowane formy, dodawano detale. Wspdinos¢ i powta-
rzalnos¢ pewnych cech sgsiaduje tu z odkryciem indywidualnego ksztaftu i struktury. Choc¢ w jezyku
potocznym ,mutant” oznacza monstrum i dziwadto, wydaje sie, Ze te stwory oddajq wytqcznie podziw
rzezbiarki dla ztoZonosci natury i jej tajemnic.
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W 1957 roku Marcel Duchamp w The Creative Act zawart poglad, ze odbiorca wspéttworzy dzie-
to sztuki w ponad dziewieédziesigciu procentach?4. Byta to jedna z pierwszych odwaznych deklaracji o roz-
wijajgcej sig w XX w. tzw. kulturze odbiorcy, stawiajgcej w centrum zainteresowania dziatai kulturalnych
ich obserwatora lub — moze lepiej — uczestnika. To wtasnie uczestnicy muzealnych spotkan sg najwieksza
inspiracjg do refleksji nad tworczoscig artystow prezentowanych w Pawilonie Czterech Koput. Mnogos¢
punktéw widzenia, wrazen i uczug, ktérymi dzielg si¢ z nami w trakcie spotkan pozwala wielokrotnie od-
krywac¢ znajome dzieta na nowo. Pozwala spojrze¢ na nie przez inny pryzmat, czesto w innym kontekscie.

Jeden z pierwszych warsztatéw z cyklu ,Dotknij muzeum” — zaje¢ dla oséb z niepetno-
sprawnoscig wzroku — dotyczyt pamieci wojny. Pracowali$my wtedy na dziele Andrzeja Wrdblewskie-
go Cieni Hiroszimy (1958). Dzieto nawigzuje do wybuchu bomby atomowej w Hiroszimie w 1945 r. Caty
$wiat obiegta fotografia przedstawiajgca utrwalony na moscie cien cztowieka, ktorego ciato z powodu
silnego promieniowania ,,wyparowato”, pozostawiajac jedynie ciemniejszy zarys sylwetki. Wréblewski
na swoim ostatnim obrazie maluje wtasnie cien cztowieka, $lad po istnieniu.

Kontekst wojenny, oddanie pamigci w sposéb minimalistyczny, popchneto nas do dalszych
poszukiwan. Wojenna pamie¢ z pracy Wréblewskiego zostata zestawiona z pracg Magdaleny Abaka-
nowicz z cyklu ,Gry Wojenne” wtedy prezentowanej na dziedzincu muzeum. Zaczeli$my od audiode-
skryptywnego poznania pracy:

,Wchodzimy na dziedziniec wewnetrzny. Przed nami pig¢ stopni w dét. Odlegtosé, jaka dzieli nas
od pracy Magdaleny Abakanowicz to 55 krokéw. Przed nami dwie rzezby, ustawione w odlegto-
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$ci dwoch metréw od siebie. Obie stojg na biatym podescie, o wielkosci 5x5 metréw. Zaczniemy
od tej stojgcej z lewej strony podestu, patrzac na wprost. To rzezba Baz stworzona w 1991 roku.
Materiat: drewno, metal, ptétno. Wymiary: 48 x 560 x 75 centymetréw; postument 55 x 130 x 60
centymetréw. Rzezba sktada si¢ z dwdch elementéw: metalowego kotnierza, przypominajgcego
ksztattem lufe armaty, pustg w $rodku oraz drewnianego zakoriczenia stanowigcego niejako
podstawe armaty. Oba elementy potaczone sg ptétnem. Materiat nie jest czysty, nie jest tez
réwnomiernie przewigzany. Druga praca znajdujaca sie na prawo od pierwszej rzezby to Lipis
réwniez z 1991 r. Materiat: drewno, metal. Wymiary: 70 x 350 x 130 centymetrow; postument
70 x 110 x 60 centymetrow. Metalowa czes¢ pracy ksztattem przypomina lekko wyciggniety ku
gorze ndz. Drewniana czes$c¢ to rekojesc. Nawigzujac do tytutu cyklu »Gry Wojenne«, zdawac by
sie mogto, ze mamy do czynienia z powigkszonymi narzedziami zbrodni”.

Oswajanie pamigci o przesztosci przyczynito sie do oswojenia tych monumentalnych prac.
Sprawito réwniez, ze w czesci warsztatowej stworzyliSmy wtasne pomniki pamieci — naszej osobistej
i bardzo intymnej. Podsumowanie spotkania poprzez wykonanie pracy manualnej stanowi clou naszych
muzealnych spotkan.

Edukacja muzealna w Pawilonie Czterech Koput opiera swoje lekcje sztuki na koncepcji
inteligencji wielorakich opracowanej przez Howarda Gardnera?s. Rozszerza ona definicje inteligen-
cji poza umiejetnosci mierzone przez standardowe testy IQ. Gardner podzielit inteligencje na osiem
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odrebnych blokéw: matematyczno-logiczng, ruchowa, muzyczna, wizualno-przestrzenng, intraperso-
nalng (refleksyjng), interpersonalng, jezykows i przyrodniczg. W procesie ksztatcenia wymienionych
typoéw inteligencii bardzo wazne jest zastosowanie odpowiednich metod dydaktycznych, ktére uspraw-
nityby dziatanie mézgu. Nauczanie to oparte jest na przekonaniu, ze uczymy si¢ najefektywniej catg
powierzchnig mézgu, angazujac rézne zmysty i kanaty percepcii jednoczesnie, dlatego warto taczyé
bodZzce wzrokowe, stuchowe z praktycznym dziataniem i emocjami. Dzigki temu dostosowujemy réw-
niez metody nauczania do styléw uczenia sie, czyli wrodzonych preferencji dotyczacych sposobéw
uczenia sig. I tak na przyktad jedni uczniowie lepiej ucza sig, stuchajac, inni ogladajac obrazki czy
wykresy i uzywajgc wyobrazni. Jeszcze inni najtatwiej uczg sie w ruchu, wykonujac czy nasladujac
konkretng czynnosc¢. Dlatego tez w procesie ksztatcenia chodzi o uwzglednienie trzech modalnosci
sensorycznych:

1. wizualnej (wzrokowej) — przekaz i odbiér informaciji osadzony na warstwie wizualnej;

2. audialnej (stuchowej) — przekaz i odbiér informacji osadzony na warstwie stuchowej;

3. kinestetycznej (dotykowo-czuciowej) — przekaz i odbidr informacji osadzony na warstwie dotykowo-

-wrazeniowej.

W Pawilonie Czterech Koput prowadzimy dziatalno$¢ edukacyjng w oparciu o wyzej omé-
wiong polisensoryczno$¢. W trakcie naszych edukacyjnych spotkan oswajamy réwniez poprzez uru-
chomienie innych zmystéw. Twoérczos¢ Abakanowicz jest idealna do zagtebienia si¢ w potencjalnos¢
poznania sztuki innymi zmystami niz wzrok. Abakany pachna, kto watpi, niech w sali wypetnionej nimi
na chwile zamknie oczy i poznaje sztuke jedynie zapachem. ,Grom Wojennym” réwniez towarzyszy
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Fot. Arkadiusz Podstawka




specyficzny zapach. To won starego, zasuszonego pnia drzewa. Abakanowicz niejako uratowata to
drewno, nadata mu drugie zycie, tworzac z niego dzieto sztuki. W dotyku, jak wspominaja uczestnicy
zaje¢ z cyklu ,Dotknij muzeum”, ,Gry Wojenne” wydajg si¢ niepokojace. Wysuszony pien drzewa
wywotuje lek przed $miatym gestem przeciggnigcia reki po catej powierzchni. Ztgczenia, zabandazo-
wane rany rodzg wspétczucie wobec $cigtych drzewa. Metalowe, pospawane blachy w dotyku oddaja
surowos$¢ tej pracy — emocjonalne poznanie poprzez zmyst dotyku. Dla samej Abakanowicz drewno
byto materiatem o unikatowej jakosci sensorycznej. Dtugo ja onie$mielato, rzezbiarka bardzo pézno
siegneta po to tworzywo jako $rodek artystycznego wyrazu, o czym sama mowita w ten sposéb: ,,Przez
dtugi czas nie mogtam uzywac drzewa. Widziatam je jako zamknigtg, skoficzong osobowo$¢. Zaledwie
kilka lat temu nagle zrozumiatam. Zobaczytam w starym pniu jego rdzen jak kregostup otoczony ka-
natami i unerwieniem. Zobaczytam cielesnos¢ innego pnia, z cztonkami obcigtymi jak po amputacji”2e.

Poszukiwanie wcigz nowych tworzyw w pewnym momencie sktania Magdaleng Abakano-
wicz do realizacji monumentalnych kompozycji w drewnie. Materiat ten zawsze ja intrygowat. W dzie-
cinstwie uzywata patyczkow i kory, z drewna robita swoje pierwsze reliefy, rzezbe metalowa w Elblagu
(1965) kreowata na wzér pnia z obcigtymi gateziami. To wtasnie olbrzymie konary i korzenie staty si¢
dla niej inspiracjg podczas pracy nad abakanami.

26
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Baz z cyklu ,,Gry wojenne”, 1991

drewno, metal, technika wtasna
70 x 350 x 130 cm, postument 70 x 110 x 60 cm
zakup od artystki, 1992

Lipis z cyklu ,,Gry wojenne”, 1991

drewno, metal, technika wtasna
70 x 350 x 130 cm, postument 70 x 110 x 60 cm
zakup od artystki, 1992

Cykl ,Gry Wojenne” — monumentalne obiekty, wykonane z wielkich pni starych drzew, ,zakutych”
w metalowe obrecze i obandazowane szarym ptétnem workowym — przypominajq bron: pociski, noze,
karabiny. Z jednej strony wydajq sie zranione, kalekie; z drugiej emanujq militarng sitq. Metaforyczne
przestanie tych prac nie odnosi sie juz tylko do uniwersalnych problemdw egzystencjalnych, ale wska-
zuje na uwiktanie cztowieka w historie kulture i polityke.

Drzewo — symbol Zycia — byto tez dla Abakanowicz wzorem przy projektowaniu przedtuzenia wielkiej
osi Paryza w La Défense (1991). W dotychczas niezrealizowanym projekcie Architektura arborealna
planowata stworzenie budynkow w ksztafcie drzew, ktére oplatatyby wielopoziomowe kompleksy ro-
slinne. Smiata wizja tej koncepcji o wiele lat wyprzedzita dzisiejsze zatozenia urbanistyczne uwzgled-
niajqgce szacunek do natury.
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Bazi Lipis z cyklu ,Gry Wojenne”
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Katharsis

rozdziat 7
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W greckim stowie katharsis jest zespdt dzwigkéw, w ktoérych stysze metal, zgrzyt ciecia,
dramat destrukcji. Narasta w tym stowie napiecie poprzez szerokie pierwsze sylaby KATA,
az do zwezenia chropawych wieloznacznych tonéw: RSIS™7.

27
Magdalena Abakanowicz, Katharsis, ,Konteksty..”, dz. cyt., s. 73.
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Teka graficzna ,,Katarsis”, 1985

sucha igta

teka 7 grafik o wymiarach: karta tytutowa 75 x 58 cm

3 x (64,5 x 48,5 cm); 3 x (48,5 x 64,5 cm)

przekaz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 1991

W 1985 r. Abakanowicz stworzyta Katarsis — wielofigurowq kompozycje w plenerze. Trzydziesci trzy
monumentalne postacie z brqzu stojg w otwartej przestrzeni Fattoria di Celle w poblizu Pistoi we
Wihoszech.

Teka grafik o tym samym tytule zostata przygotowana z okazji powstania tej instalacji we florenckiej
oficynie wydawniczej Edizioni della Bezuga tylko w 120 egzemplarzach. Wszystkie sygnowane sq przez
Magdalene Abakanowicz. Wchodzgce w sktad tej serii ryciny nie sq bezposredniq ilustracjq form rzez-
biarskich, ale raczej pewnego rodzaju komentarzem artystki do dzieta.

Swobodne rysunki o Zywej i organicznej kresce przedstawiajq torsy posqgdw, monumentaine sylwetki
stojgce obok siebie oraz catq ich grupe wpisang w pejzaz. Grafika przedstawiajgca gtowe pozbawiong
ryséw twarzy odnosi si¢ by¢ moze do problemu anonimowosci jednostki w tfumie — zagadhnienia, ktdre
tak dogtebnie artystka analizowata w swoich pracach z cyklu ,Alteracje”.
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4Nieruchomos¢ budzi ciekawos$¢ wobec gestu”?® — pisata rzezbiarka. I ciekawo$¢ te za-
spokaja, tworzac choreografie spektaklu Tarice. Alteracja Alteracji we wspodtpracy z tancerzami buté
z zespotu tafica Asbestos pod dyrekcjg Akiko Motofuji. Abakanowicz narysowata ruch dla swych stad,
zaprojektowata kostiumy. Rzezbiarka wspominata: ,,Juz wrécitam do Polski, kiedy Akiko Motofuji, dy-
rektor awangardowej grupy baletowej z Tokio, ze swoim zespotem zaimprowizowata w Hiroszimie
taniec — widowisko o tej rzezbie czy tez dla niej. Od wejscia na szerokie schody do muzeum, poprzez
dziedzince i zakamarki az pomiedzy moje rzezby. Zaproponowatam wspétprace. Akiko Motofuji, wiel-
ka artystka, zgodzita sie tanczy¢ do mojej choreografii. Rysowatam jej kazdy ruch i kostiumy. Prawyko-
nanie odbyto sie na jakich$ podwérkach na obrzezu stolicy. Ubiegtej jesieni na festiwalu tarica w Tokio
powtdrzono moje tance. Podobaty sie japonskiej publicznosci. W lipcu 1995 tarczono je w Hiroszimie
na rocznice wybuchu bomby atomowej. Zespot Akiko Motofuji przyjechat do Warszawy jesienig tegoz
roku i taficzyt na otwarciu mojej wystawy w Zamku Ujazdowskim”2°.

Ze spektaklu, ktory odbyt sie w Warszawie we wrzesniu 1995 r., zachowaty sie jedynie na-
grane fragmenty. To, co mozna dostrzec na nagraniu, to plastyczne obrazy mocno osadzone w towa-
rzyszacym im dzwigku, estetyka rytuatu, powtarzalno$¢ postaci z pogranicza form humanoidalnych
oraz zwierzecych i ich skonwencjonalizowane, wyznaczane nieznanym nam obrzgdem choreografie.
Wobec tego, ze zachowane nagranie nie jest udostepnione w powszechnym obiegu i niewielu odbior-
cow statycznych rzezb wie o tej aktywnosci Magdaleny Abakanowicz, warto moze pokusic¢ sie o prébe
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opisu wrazen z fragmentéw tego widowiska. Tym bardziej, ze obserwujemy u muzealnych widzéw te
~ciekawos¢ wobec gestu”, che¢ nadania ludzkiej energii wydragzonym skorupom, powielenia obrazu
przez wpisanie wtasnego ciata w zastane grupy.

Abakanowicz pisata: ,Czasem noca, kiedy wychodze z mojej pracowni i zamykam drzwi, my-
$le, Ze moje rzezby teraz zaczng sie rusza¢ wtasnym rytmem i z wtasnymi gestami. W moich taficach
rzezby sa zywe, oglada je nieruchomy widz"3°.

Kluczem jest tu poruszenie nieruchomego. To realizacja wyobrazenia widza, ze nieruchome
ttumy rzezb drgna, porusza sie, zatancza w synchronicznym uktadzie.

W zachowanej dokumentacji widzimy rzedy ciat nawigzujgce forma do rzezbiarskiej re-
alizacji Plecy. Tancerze zwieszajg gtowy tak nisko, ze zdajg sie ich nie mie¢. Mozna dostrzec syn-
chronicznos$¢ poruszen niemal identycznych sylwetek. Jak poszczegolne rzezby cyklu zachowujg swa
wyjatkowo$¢ przez niepowtarzalny splot materii, tak utozone obok siebie ludzkie ciata réznig sig
szczegotami ksztattow: krzywizng kregostupa, kragtoscia pogarbienia, szerokoscia barkéw. Precyzja
wspdlnych poruszen czyni z nich jednak stado, wida¢, ze rzadzi nimi ta sama energia, ze impuls ruchu
pochodzi z tego samego miejsca w ciele. Swiatto $lizga sig po kregostupach, wydobywa z mroku za-
gtebienia i nieréwnosci, mocno napigtg na kregach skore. Sylwety w wolnym tempie wykonujg iden-
tyczne ruchy. Osobne, lecz we wspdlinym kotysaniu. Potem ich rece splatajg sig, ciata tworza taficuch
wspolnej energii otwarty na dotgczenie kolejnych pasujgcych elementéw. Uscisk jest pewny, mocny,
tancerzy dzwiga wzajemny ruch, ktéry tworzy z rzedu pojedynczych elementéw taicuch ztgczonych
trybikow.

30
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To ciato bez ptci, ciato — znak gatunku. Dopiero kiedy odhumanizowane, obnazone sylwety
wstajg, widzowie moga dostrzec ich gtowy — przypominajg one wizerunki postaci z cyklu ,Wspétist-
nienie”, nosza takze podobienstwo do ,Portretéw Anonimowych?”, lecz te teatralne sg bardziej odczto-
wieczone, posiadajg mniej ludzkich rysow.

Postacie w ruchu tworza figury znane z porzadku wszechséwiata: linie, kota. Napedzajg sie
we wspolnym biegu lub tkwig we wspdlnym bezruchu. To choreografia rytualna, doskonale znana
temu stadu. Gesty sg proste, precyzyjne, tkwi w nich sita obrzedu. Powtarzalne ludzkie formy tworza
rytmiczne wzory z przeplatajgcych sie¢ geometrycznie rak.

Az nagle taficuch zdarzen zostaje przerwany, porzadek sie gubi, nastepuje ciemnos¢.
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Embriologia, 1978-1980

tkanina jutowa, gaza bawetniana, sizal, wypetnienie:
surowce mieszane (m.in. nylon), technika wtasna

226 elementéw o wymiarach od 5 x 7 cm do 200 x 50 cm
zakup od artystki, 1986

Po raz pierwszy formy z cyklu Embriologia Magdalena Abakanowicz pokazata na wystawie ,,Soft-Art”
w Kunsthaus w Zurychu (1979/1980). Nastepnie seria ta (sktadajgca sie az z 600 obiektéw) byta pre-
zentowana w Pawilonie Polskim na Biennale w Wenecji w 1980 r.

Inna wersja tej pracy, wykonana dwa lata pdzniej na wystawe indywidualng do Musée d’Art Moderne
de la Ville de Paris, dzis znajduje sie w zbiorach Tate Modern.

Embriologia w kolekcji MNWr liczy ponad 200 obiektéw. Sq to stosy obtych ksztattow, jakby jaj lub
kokondw, ktérym nie byto dane przejs¢ przez kolejne fazy rozwoju, ktére nie ozyty.
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Abakanowicz jakby pragneta maksymalnie nasyci¢ otoczenie nowymi elementami, zbudowac
przestrzen przeciwstawng do tej, ktérg stworzyta w abakanach. Uzycie zgrzebnego ptétna, konopnych
sznuréw czy Inianych pakut pozwolito artystce na wydobycie z tych archetypicznych substancji nowych
znaczen. Wydaje sie, ze obecna wczesniej w jej tworczosci fascynacija sitg biologiczng i witalizmem zmie-
nia sie tutaj w refleksje egzystencjalng. Zachwyt nad tajemniczg, pierwotng przyrodg zostat zastgpiony
przez analiz¢ natury cztowieka, badanie paradokséw egzystencji.

Tytut Embriologia kojarzy sie z rozwojem, wzrastaniem, narodzinami. Artystka bronita sie
jednak przed jednoznacznymi komentarzami, uwazajac, ze wyjasnienia kaleczg, czy wrecz unicestwia-
ja jej prace. Uwazata, ze sztuka w przeciwienstwie do nauki nie musi rozwigzywaé¢ probleméw. Byta,
wedtug niej, préba dotknigcia tajemnicy.

Fizjologiczny proces powstawania nowych form biologicznych Magdalena Abakanowicz
zgtebiata takze w kolejnych, pokrewnych Embriologii metaforycznych pracach: serii Monady i formach
z cyklu ,Konglomeraty™.

W spektaklu zespotu Asbestos do form Embriologii zdajg sie¢ odwotywaé zamknieci w ju-
towych worach aktorzy. Ich ruch wyznaczany jest ograniczeniem kostiumu. Zgrzebne formy kryja
w sobie zycie: embrionalnie skulone, poruszajgce sie bezradnie sylwety. Wéréd zwojéw trudno roz-
poznac ich ksztatt, sg tu rojem. To taczg sie, wyczuwajgc wzajemng obecnosé, to rozpetzajg, turlajac
sie bezwtadnie, $lepo. Probujg pionowej postawy ciata, okazuje si¢ ona nieoczywista, niewygodna,
przewracaja sig, znow skazani na turlanie. Wreszcie udaje im sie uformowac ciasno szereg, tak ciasno,
by z wzajemnego ruchu wnioskowa¢ o przestrzeni, by dotyk pozostatych ciat wyznaczat horyzont
mozliwosci ruchu. Poruszajg si¢ jak wskazéwka zegara, jak 0$, we wspdlinej linii.
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I oto wytaniajg sie z workéw rece, wyciagajg sie w gore, rozcapierzaja palce. Jest, wytonito
sie — ludzkie, znane, rozpoznawalne.

W spektaklu pojawia si¢ takze znana odbiorcy dziet Abakanowicz forma klatki: czterech tan-
cerzy w identycznych maskach wnosi pustg konstrukcje. Zabieraja ja wypetniong ludzkim zgarbionym
korpusem. Posta¢ wchodzi do klatki sama, jest niesiona jak w lektyce.

Niezwykta jest tez teatralna forma Postaci siedzqcych. Schodzg one ze statycznych konstrukcji.
Zamiast gtowy i rgk maja ztociste kota. Poruszaja sie na napietych, utrzymanych w zgietej pozyciji nogach
podobnych do owadzich odndzy. Ruchy sg szybkie, drobne, jest w nich sztywnos¢ chitynowych ograni-
czen. Odnajdujg swe podesty, zasiadajg. Jedna z postaci staje na podescie. Pada na nig snop $wiatta.

Czy sg w tych stadach postacie uprzywilejowane? Choé¢ wszystkie noszg takie same maski,
niekiedy wiekszo$¢ formuje sie w grupe, by zrobi¢ miejsce na przemarsz jednego osobnika. Co to za
obrzed? Jaka jest jego waga? Czy by¢ jedynym maszerujgcym to wyrdznienie czy pregierz?

Pointa upadku i spazmy powrotu droga, ktdrg sig kroczyto, zdajg sie dawaé odpowiedz.

Film z zachowanymi fragmentami spektaklu Tarice. Alteracja Alteracji posiada taki autorski
dopisek w ramach napiséw koricowych:

,These dances derive from the cycles of my sculptures: Backs, Embryology, Seated Figures
and Mutants which have a common title: ALTERATIONS. The dances alter the stillness of my sculpture
into mobility. I gave them the name: ALTERATIONS of ALTERATIONS”.

Magdalena Abakanowicz3!
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Z performatywnym potencjatem rzezb Magdaleny Abakanowicz zmierzyt sig takze funkcjo-
nujacy przy Pawilonie Czterech Koput Teatr Czterech32.

Koputa Pétnocna, w ktorej prace Abakanowicz zostaty zgromadzone w ramach ekspozycji
statej, w 2019 r. rozbrzmiata symultanicznymi etiudami. Pytaniami, pie$niami, oddechami. Splataniami,
prowokacjami, znieruchomieniami. Napieciami miedzy ruchem i zastygnieciem, migkkim i twardym,
ptaskim i przestrzennym, kosmatym i gtadkim, mozliwym i abakanem.

Tworcy Teatru Czterech nie wecielali sie jednak w istniejace stada, nie stawali sie ich czescig,
cho¢ nieraz prébowali do nich przylgnaé. Manifestacyjnie odrdzniajac sie od rzezbiarskich postaci,
ubrani w biate uniformy, stworzyli zupetnie inne stado, wywiedzione z obserwacji odbiorcéw i z pogte-
bionego odbioru wtasnego. Stangli wobec rzezb, czynigc z nich ,scenicznego” partnera, odnoszac sie
don, wnikajac wen. Nie pomnozyli bytéw abakanowiczowskich gromad, stworzyli wtasng. Nosita ona
cechy tej konkretnej ekspozycji, byta jak postacie bedace wystannikami pawilonowego white cube’a.
Biel kombinezondw, pochtaniajgca sylwetki niemal w catosci, pozostawiata na wierzchu pojedyncze
czesci ciata: twarze, dtonie — to, czego brakuje zazwyczaj postaciom rzezb Abakanowicz, a jednocze-
$nie te, ktére najzachtanniej stuzg odbiorowi.

W nietypowych miejscach postacie tej gromady maja ochraniacze. Przed czym majg tu
chroni¢? Czy skutecznie? Czy nie sg troche jak ztudna ochrona wydrazonych rzezbiarskich skorup,
charakterystycznych dla Abakanowicz, ktére cho¢ z jednej strony szczelne, z drugiej obnazajg to, co

32

Teatr Czterech zostat stworzony w Pawilonie Czterech Koput w 2019 r. przez edukatorke Justyne Oleksy. W opisywanym widowisku
udziat wzieli jako wspéttworcey: Elzbieta Dudz, £ukasz Kwilinski, Agata Izykowska-Uszczyk, Maciej Makosch, Gustaw Matecki, Katarzyna
Mazurkiewicz, Justyna Oleksy, Agnieszka Przyborowska-Mitrosz, Dominika Wesotowska, Lestaw Zamaro.



najdelikatniejsze, najbardziej narazone? Cho¢ zdaja sie by¢ zbrojg — obnazajg niespodziewanie naj-
czulsze miejsca.

Praca metoda kreacji zbiorowej, a takze bardzo indywidualnych i autorskich poszukiwan po-
szczegolnych tworcow, stworzyta charakter tego widowiska. Poszczegdine etiudy wyrosty z doswiad-
czen i emociji ich tworcéw, tworzac wielogtos we wspdélnym rozbrzmiewaniu.

W pracy nad spektaklem twoércy skorzystali takze z reportazowej praktyki zadawania pytan
przechodniom. W trakcie pracy nad spektaklem Na biatym wszystko wida¢ zebralis$my miedzy innymi
takie odpowiedzi na pytanie, co to jest abakan:

— ,Abakan? Jaki$ afrykariski ptak? Taki duzy upierzony i taki jak strus. Tylko taki kolorowy”
- ,A..bakan?”

— ,Albo baktazan, tez spoko”

— ,Mi kojarzy sie z tarasem, co$ w tym stylu”

— ,Jakie$ siedzenie... nie siedzenie?”

—,I cos by byto z baldachimem”.

Odbiorcy widowiska Na biatym wszystko widaé, wchodzac do Koputy Pétnocnej, znalezli sig
w przestrzeni wypetnionej dzwigkami. Ten réj odgtoséw sktadat si¢ z wielu réznych jakosci.

+Wielos¢ jest jednym z prawidet natury: patrzytam kiedys, jak roity sie komary. Szarymi ma-
sami. Stado za stadem. Drobne, w gestwinie innych drobnych. W nieustannym ruchu. Kazdy zajety
wiasnym $ladem. Kazdy inny, rézny szczegétami ksztattéw. W ttumie wydajacym wspélny dzwiek. To
byty komary czy ludzie?"33.

33
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Jakie byty sktadowe tego niejednorodnego stada odgtoséw w Kopule Pétnocnej? Ztozyty sie
nan odgtosy poszczegdinych etiud, symultanicznie odbywajacych sie przy rzezbach.

Autorzy etiud tak opowiadali o swoich inspiracjach, odczuciach, punktach wyjscia:

»,Moja etiuda dzieje si¢ do pracy Tfum — zmultiplikowanych rzezb bez gtéw, samych torséw,
pozbawionych wnetrza. Interesuje mnie ich marazm i wyczerpanie. Tfum jest liczny, stoi do mnie
w opozycji, jednoczes$nie jest bezsilny, rozbity, pusty od $rodka. Wchodzac w ten ttum, w kazda figure
z osobna, uzywam prostego rekwizytu — suchego kija, przypomina mi on teksture torsu. Réwnoczesnie
kij jest pozostatoscig po gtowie, tak jak tors po ciele. Wystawiam kij na podobienstwo gtowy, zadajgc
przy tym jedno pytanie i dajac jedng odpowiedz. Przemawiam ttumem, ozywiam go. Nastepnie wy-
chodze przed Tfum, tamig przed nim kij, uktadam przed nim stos i ponownie wen wchodze. Wejscie
w kazda figure stanowi jednoczesnie wyjscie z masy figur, a uktadanie stosu jest dla mnie poczatkiem
obrzedu oczyszczenia, spalenia tego, co z ttumu zostato. Wyjs¢ i wejs¢ wykonuje osiem. Tekst dotyczy
kwestii egzystencjalnych masy i kazdej figury z osobna, budzi ze stada, jednoczes$nie przedstawia po-
cigg do dyskursu. W tej etiudzie chce powiedzieé o wspoétodczuwaniu $wiata i samego siebie w obliczu

stawania »przed« i wychodzenia »z«, wskaza¢ na jedno$¢ wszelkich dualnosci.
o1 czy?
OBY! TY?
BEZ? CENNE!
TO! NIC?
CO? JEST!
UCZ! CZAS?
TU? MY!
TYLU! MNIE?".

Gustaw Matecki
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Dziatanie performatywne Na biatym wszystko widac, na zdjeciu Gustaw Matecki
Fot. Magdalena Lorek
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Ttum, 1986-1994

cykl 26 figur

tkanina jutowa utwardzana zywica, technika wtasna

175 x 55 x 30 cm oraz 175 x 60 x 30 cm

dar artystki 1990-1995 (22 figury), zakup 1994 (4 figury)

Instalacja Ttum nalezy do najbardziej rozpoznawalnych prac Magdaleny Abakanowicz. Bezgtowe
postacie, pozbawione indywidualnosci i ustawione obok siebie w karnych szeregach to refleksja nad
zbiorowoscig, naszym wspdlnym losem i przeznaczeniem. Ta kroczgca masa ludzka moze uosabiac
bezradnos¢, a jednoczesnie by¢ symbolem niszczqcej sity i protestu. Dla jednych jest to szary ttum re-
alnego socjalizmu z jego zamknieciem na swiat, uniformizacjq i totalitarnqg dyscypling, dla innych — opis
kondycji ludzkiej o ponadczasowej wymowie.

Od 1986 r. Magdalena Abakanowicz zaczeta stopniowo wypetnia¢ przestrzenie publiczne kolejnymi
wariantami swojego ,ttumu” przybierajgcego coraz inne ksztafty i opatrywanego takze nowymi na-
zwami. Pierwsza z grup, liczgca 50 figur, zostata wystawiona w Budapeszcie (1988). Potem powsta-
waty kolejne: Ragazzi (1990), Infantes (1992), Puellae (1992), Odwrdceni (1993—1994), Hurma (1995).
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»Z pospolitego tworzywa pierwotnej materii powstaje naczynie, ktére codziennie bierzemy
do reki, koszula, ktérg wktadamy na grzbiet. Z tej samej materii powstaja obiekty, ktére ubierajg nasza
dusze. To nasz mézg i nasze doswiadczenie méwig nam, co mamy stworzy¢ — dzieto sztuki czy przed-
miot codziennego uzytku.

Jestem ceramikiem”.

Maciej Makosch
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A
Dziatanie performatywne Na biatym wszystko widaé, na zdjeciu Maciej Makosch
Fot. Magdalena Lorek
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»Zapach. To on byt najbardziej przyciagajacy. Zawsze jest, pozwala odkrywa¢ abakany
w nieskonczono$é. Monumentalna forma tych organicznych ksztattéw kusi, zeby im sie poddaé. Poszu-
ka¢ nowej formy dla standardowego zwiedzania. I tak otulajgcy zapach abakanow, ich ksztatt i rozmiar
sprawity, ze pozwolitam sig im pochfong¢. Otuli¢ sie ich obecnoscia i odda¢ poszukiwaniom. Zamieni¢
sie w matg, zwinietg istote, ktdéra trwa. »A« jak poczatek.

Poczatek poszukiwan w tej skomplikowanej materii. W niej, z nig, przez nig”.

Agata Izykowska-Uszczyk
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Dziatanie performatywne
Na biatym wszystko widac, na zdjeciu Agata Izykowska-Uszczyk
Fot. Magdalena Lorek
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sTa instalacja postawita mi pytanie wprost: do ilu sytuacji, zdarzen, uczu¢ i ludzi odwrécitem
sie w swoim zyciu plecami, poprzez swojg przekore, niezaleznosé¢, bezkompromisowos¢, upér i poczu-
cie wyjatkowosci? I to byt thum plecéw — a wszystko to JA — wielu ich. Klatka z plecami to JA przez
wiele lat odwrécony od innych i od samego siebie. To, co mogtem zrobi¢ po czasie, to spojrze¢ swoim
plecom «w oczy» z perspektywy rézy wiatréw i czterech stron $wiata, na przestrzat przez klatke, majac
nadzieje na kontakt wzrokowy z kims, kto tez na przestrzat przez swoje plecy bedzie patrzyt w moje
oczy. Stad pomyst czterech krzeset ustawionych symetrycznie wokét klatki i przesiadania sie z jednego
na drugie zgodnie ze wskazéwkami zegara.

Byto to dla mnie bardzo poruszajgce emocjonalnie, szczegdlnie w sytuacii, kiedy ten kontakt
wzrokowy z jedng z oséb byt dtugotrwaty i bardzo intensywny”.

Lestaw Zamaro
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Dziatanie performatywne
Na biatym wszystko widad, na zdjeciu Lestaw Zamaro
Fot. Magdalena Lorek 90




Klatka, 1981

drewno, tkanina jutowa utwardzana zywica, technika wtasna
188 x 135 x 124 cm
zakup od artystki, 2006

Wydaje sie, Ze Klatka, zgodnie z przytoczonq wypowiedziq artystki, jest nawigzaniem do sytuacji poli-
tycznej w Polsce w okresie tzw. realnego socjalizmu. Gdy 13 grudnia 1981 r. wprowadzono stan wojenny,
proces odzyskiwania suwerennosci, zapoczqtkowany w 1980 r. masowym ruchem wolnosciowym pod
znakiem ,,Solidarnosci”, zostat brutalnie przerwany. Oznaczato to nie tylko blokade granic i ogranicze-
nia w Zyciu codziennym, ale byto takze wypowiedzeniem wojny catemu narodowi.

Pierwsza wersja Klatki pokazana zostata na wystawie ,,Czas widzenia” w Gdarisku, odbywajqgcej sie
w czasie I Krajowego Zjazdu NSZZ ,Solidarnos¢”. Byta to jedna z dwdch otwarcie opozycyjnych wy-
staw, w ktdrych artystka wzieta udziat w latach 80. XX w.
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»~Abakany zawotaty mnie zapachem. W tym zapachu byta jakas tajemnica, historia, ale jed-
noczednie zapach ten koit i uspokajat. Wwachiwatam si¢ w nie, lezatam tak blisko, ze abakanowe
kedziorki muskaty moja twarz. To byta taka ze sztukg gra podstepna. Potem sznur, w namiastce aba-
kanem pachnacy, symboliczny, trudny w dotyku, a jednak czuty”.

Katarzyna Mazurkiewicz
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Dziatanie performatywne
Na biatym wszystko widac, na zdjeciu Katarzyna Mazurkiewicz
Fot. Magdalena Lorek
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Tubalny $miech odbity od skorupy rzezby, ktdra stata sie tu pudtem rezonansowym. Ile $mie-
chu zniesie ludzka figura? Figura wydrazona, skorupa, puste stojace wnetrze. Z przodu zas oblicze nie-
poruszone — i to je widzg odbiorcy. Napietnowane, wypetniane szczelnie od tytu $miechem, $miechem
za plecami, to groznym, to piskliwym. ,Smiech z wiedzy i niewiedzy”, jak méwita twérczyni tej etiudy,
Agnieszka Przyborowska-Mitrosz.

Taki $miech, co trafia do wnetrza. Taki $miech, co si¢ odbija od pustki i roznosi po catej
dostepnej przestrzeni.
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Dziatanie performatywne

Na biatym wszystko widaé, na zdjeciu
Agnieszka Przyborowska-Mitrosz

Fot. Magdalena Lorek
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~Stojace postacie Abakanowicz przypomniaty mi tancerzy flamenco. Wyprostowane, usta-
wione w trzy rzedy wygladaty, jakby miaty za chwile ztozy¢ dtonie do palmas i ruszy¢ do stepowania.
Wydawato mi sig, ze zamarty tylko na chwile, a obudzi¢ miat je rytm bulerias.. dlatego zaczetam
tanczyc”.

Elzbieta DudZ
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Dziatanie performatywne
1 Na biatym wszystko widac, na zdjeciu
i Elzbieta Dudz
Fot. Magdalena Lorek
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Dziatanie performatywne Na biatym wszystko widac, na zdjeciu (od prawej)
Elzbieta Dudz, Dominika Wesotowska, Lestaw Zamaro
Fot. Magdalena Lorek
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Dziatanie performatywne Na biatym wszystko
widac, na zdjeciu (od prawej) Dominika We-
sotowska, Agata Izykowska-Uszczyk, Elzbieta
Dudz, Maciej Makosch, Katarzyna Mazurkie-
wicz

¢ Fot. Magdalena Lorek
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Figury Abakanowicz i budowana wokét nich narracja dotyczyta takze silnie istoty i charak-
teru muzeum oraz jego bywalcéw. Spektakl byt takze portretem muzealnych ,dotykaczy” — tych,
ktorych szczegélnie kusi, by odbiera¢ nie tylko zmystem wzroku. Gdy nikt nie patrzy, wierzchem dtoni,
ukradkiem, przechodzac. Faktura rzezb Magdaleny Abakanowicz, ciekawa, a jednoczesnie urzekajgco
zwyczajna, czesto jest powodem naruszenia muzealnego tabu, by ,NIE DOTYKAC!".

Sekwencja dotyczgca tego tematu powstata w ramach pracy metoda verbatim — dostow-
nego zacytowania kwestii z wywiadow, ktére przeprowadzono ze zwiedzajacymi oraz z osobami pil-
nujgcymi ekspozycji. Kwestie zebrane i przetasowane daty dialogj tylez surrealistyczne, co dotykajace
(nomen omen) réznorodnych charakteréw muzealnych widzéw i pracownikéw:

— Dotykali sobie, tak?

— Nie na zasadzie ,przelecie¢”!

— Tu chodzi tez o przeciggi migdzy innymi.

— Jesdli chodzi o dotykanie, to trzeba uwazaé, bo kusi. Mnie sama kusi!
— Mnie tez kusi.

— Zeby czego$ tam dotknaé.

— No ja bym dotkneta i uciekta.

— Niektérzy nam wmawiaja, ze na $wiecie si¢ dotyka.

— Pawilon czterech pytan.

— Duzo ludzi dotyka?
— Jednym okiem, biel jest taka czysta, po prostu.
— Gdy jest inne $wiatto... Przypadkiem przechodzac czy cos.
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— Po zamknigciu, ale ogdlnie, co do zasady.

— Na przyktad na pikniku!

— No nie, bo to w miarg tapane.

— Zawsze w poniedziatki, tak jak dzisiaj.

— W ktéryms$ momencie osoba, ktéra dotyka, zawsze bedzie szta i bedzie dotykata.
— Dotykajg, bo chcg zobaczyé, z czego to jest.

— Chodzity$my, a ona gdzie$ tam dotykata.

— Rzezby czy tam obrazu dotykata.

— Palcem dotykatal

— Czy dotyka pani... wzrokiem?

Przestrzen zewnetrzna, w ktdrej ustawiono postacie cyklu ,Rycerze Krola Artura”, stata sie
symbolicznym miejscem spotkania aktora z widzem, a takze widzéw ze sobg nawzajem w znaczacej
figurze kota, nawigzujacej do legend Okragtego Stotu.

sRycerze najznamienitsi przybyli wreszcie do sali biesiadnej,

a tam czekat juz na nich wielki okragty stot.

Badzcie pozdrowieni, wasze miejsca czekaja na was przy tym stole.

Imiona Rycerzy Okragtego Stotu zy¢ beda po wsze czasy.

Sigdzcie teraz wszyscy, bowiem przy okragtym stole nikt nie moze sie skarzy¢,

ze posadzono go na szarym koncu lub Ze inny siedzi wyzej od niego”34.

34

R.L. Green, Krdl Artur i Rycerze Okrggtego Stotu, ttum. A. Konarek, K. Tarnowska, Warszawa 1999, s. 57. 101



Dziatanie performatywne Na biatym wszystko widac, (od prawej) Dominika Wesotowska,
Agata Izykowska-Uszczyk, Elzbieta Dudz, Maciej Makosch, Katarzyna Mazurkiewicz
Fot. Magdalena Lorek
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Fot. Magdalena Lorek 103



Skad ten dostrzegany przez niektérych performatywny potencijat rzezb Abakanowicz? By¢
moze tkwi on miedzy innymi w charakterze form na pograniczu environmentu. Kazda z rzezb dia-
metralnie zmienia charakter przestrzeni, w ktérej sie znajduje. Otoczenie nie pozostaje wobec nich
obojetne, poniewaz to one dominuja nad nim energetycznie, zmieniajg je. Az prosi sie, by staty sie sce-
nografig. Kusza, by miedzy nie wtargnaé. Bezruchem prowokuja do ruchu, milczeniem do zamilkniecia
jeszcze gtebszego lub przeciwnie — do krzyku, préby wydobycia gtosu zaréwno z rzezby, jak i z siebie
samego. Maja moc krzyku, a jednoczes$nie uparcie milcza. Wszystkie te skrajnosci, przy odrobinie
teatralnej wyobrazni, nie umykajg uwadze tworcéw. Do rzezb tych mozna podej$é kontrastowo — ru-
chem lub tautologicznie — bezruchem. Mozna wstucha¢ sig¢ w ich monologi lub uczyni¢ ich milczacymi
odbiorcami monologéw wiasnych.

Rzezby pozostajg w tym wszystkim swoiste i zdaje sig, ze o ile one zmieniajg energig otocze-
nia, emanujac dotkliwie wtasnym wyrazem i sita, o tyle niewiele czynnosci odprawianych wobec nich
ma szanse wptyna¢ na ich aure.

Ich natura jest juz uksztattowana. I — zdaje si¢ — niezmienna.

+Cztowieka ksztaftuje pierwszych 10 lat Zycia. Ja ten czas spedzitam w wielkiej samotnosci.
[..] Po tym wszystkim bede samotnikiem do konca zycia™3s.

35
M. Matkowska, dz. cyt,, s. 213.
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