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ROMUALD M. EUCZYNSKI
(Wyzsza Szkola Bankowa we Wroclawiu)

KSIAZ — KONSEKWENCJE WOJNY (1945-1991)
CZESC 1

Streszczenie

Zakres badan obejmuje zamek Ksiaz
(niem. Schloss Fiirstenstein) 1 jego dzie-
je w latach 1945-1991, czyli od przejecia
Dolnego Slaska przez wladze polskie i sta-
ran o objecie zamku od wiadz radzieckich,
do przekazania obiektu Gminie Walbrzych
w 1991 r.,, co w radykalny sposéb zmienito
sytuacj¢ zamku.

To, co dzialo si¢ z zamkiem Ksiaz i jego
wyposazeniem po 1945 r., to bezposredni
skutek wojny, cho¢ nie dzialan wojennych.
Zamek zostal cz¢sciowo ogotocony najpierw
przez Niemcdw, nast¢pnie przez Rosjan,
a na koncu Polakéw, zaréwno tych, ktérzy
zamieszkali po wojnie w okolicy, jak 1 zwy-
ktych szabrownikdw, przyjezdzajacych z roz-
nych stron kraju. Poniewaz obiekt byt wielki,
a szeroko pojgte zbiory niezwykle bogate,
nie wywieziono 1 nie skradziono wszystkie-
go w jednym momencie. Trwalo to wiele lat.
Autor jeszcze w koncu lat pigédziesiatych
XX w. widzial w sali Maksymiliana rokoko-
wy stol, a w 1971 r. wielka ramg¢ do obrazu,
schowana w nieduzym, ciemnym pomiesz-
czeniu.

Wielkos$¢ Ksiaza byta utrudnieniem w zdo-
byciu opiekuna i1 uzytkownika zamku, bo-
wiem koszty remontdw, a nast¢gpnie eksplo-
atacji przekraczaly mozliwosci 6wezesnych
przedsigbiorstw czy organizacji, ktérym
proponowano obje¢cie obiektu w uzytkowa-
nie. Byly wérdd nich m.in. Huta im. Leni-
na, PP ,Orbis”, Zjednoczenie Przemystu
Weglowego, Fundusz Wczaséw Pracowni-
czych, instytucje podlegle ministerstwom:
Gornictwa 1 Energetyki, Zdrowia, Pracy
1 Opicki Spolecznej, Hutnictwa. Przejg-
ciem zamku, a najchgtniej tylko jego cz¢sci,

byly tez zainteresowane takie organizacje jak
Zwiazek Harcerstwa Polskiego czy Polskie
Towarzystwo  Turystyczno-Krajoznawcze.
Dopiero od 1956 r. rozpoczgto w miarg re-
gularne prace zabezpieczajace, prowadzone
z réznym natgzeniem, ale jednak niewiele
zmieniajace w wygladzie 1 stanie zachowa-
nia zamku. Ograniczano si¢ gtéwnie do za-
bezpieczania dachéw 1 otwordéw okiennych.
W proby znalezienia gospodarza wlaczyt si¢
nawet Komitet Centralny PZPR, na ktore-
go polecenie w 1960 r. opracowano wnioski
dotyczace doprowadzenia zamku do stanu
umozliwiajacego jego uzytkowanie. To jed-
nak niczego nie zmienilo.

Dopiero w latach siedemdziesiatych XX
w. rozpocz¢to powolna odbudowe zamku,
jednocze$nie przystosowujac go do zwie-
dzania, poczatkowo udostgpniajac  jedynie
tarasy. Ciagle nie bylo jednak szczegdtowego
planu zagospodarowania obiektu. Ostatecz-
nie do 1981 r. zamek zostal zabezpieczony
1 czgSciowo zagospodarowany, a jego kolej-
ne fragmenty udost¢gpniono zwiedzajacym.
Ustalono tez termin zakonczenia kolejnej
tazy remontu, ktéry mial nastapi¢ w 1988 r.,
a caly obiekt zamierzano w pelni zagospo-
darowal 1 przekazaé spoleczenstwu w roku
1992, czyli na 700. rocznicg¢ zamku Ksigz.
Z powodoéw trudnosci finansowych terminu
tego nie dotrzymano. Od 1 kwietnia 1986 r.
do 31 grudnia 1990 r. zamek byt siedziba Wo-
jewodzkiego Centrum Kultury 1 Sztuki ,,Za-
mek Ksiaz”, a kilka miesi¢cy p6zniej obiekt
znalazl si¢ w r¢kach Gminy Watbrzych 1 od
tego czasu systematycznie zmienial swoj wy-
glad, stajac si¢ ogblnopolska atrakeja.
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ROMUALD M. EUCZYNSKI
(Bankhochschule in Wroclaw)

SCHLOSS FURSTENSTEIN (KSIAZ) — KRIEGSFOLGEN (1945-1991)
TEILI

Inhaltsverzeichnis

Die Forschungsarbeiten umfassen das
Schloss Fiirstenstein (Ksiaz) und seine Ge-
schichte in den Jahren 1945-1991, d.h. von
der Ubernahme Niederschlesiens durch
die polnischen Behorden und ihren Bemii-
hungen, das Schloss von den sowjetischen
Streitkriften zu iibernehmen, bis zur 1991
stattgefundenen Ubergabe des Objektes an
die Gemeinde Walbrzych, wodurch sich die
Situation des Schlosses grundlegend gein-
dert hat.

Die Nachkriegsgeschichte des Schlos-
ses Fiirstenstein und seiner Ausstattung ist
die unmittelbare Folge des Krieges, jedoch
nicht der Kriegshandlungen. Das Schloss
wurde zuerst von den Deutschen, dann
von den Russen und schlieBlich von den
Polen gepliindert, sowohl denjenigen, die
sich dort nach dem Krieg niederlieen, als
auch einfachen Pliinderern, die aus ver-
schiedenen Teilen Polens kamen. Es war
schier unmoglich, das Objekt wegen seiner
GroBe und des ungeheuren Reichtums der
breit gefassten Sammlungen mit einem Mal
auszurauben. Die Pliinderung dauerte viele
Jahre. Der Verfasser des vorliegenden Tex-
tes sah noch Ende der Fiinfzigerjahre des
20. Jh. einen Rokokotisch im Maximilian-
saal und 1971 einen groBen Bilderrahmen,
der in einem kleinen, dunklen Raum ver-
steckt war.

Die Ausmafle des Schlosses Fiirsten-
stein erschwerten die Suche nach einem
geeigneten Betreuer und NutznieBer des
Objektes, weil die Kosten der Instandset-
zung und Instandhaltung die finanziellen
Moglichkeiten der Kandidaten weit tiber-
schritten. Unter den Unternchmen oder

Organisationen, denen man die Nutzung
des Schlosses vorschlug, befanden sich u.a.
das Lenin-Stahlwerk, Przedsi¢biorstwo
Panstwowe ,,Orbis® (Staatliches Unternehmen
, Orbis”), Fundusz Wczaséw Pracowniczych
(Nationale Ufrlaubskasse), Vereinigung der
Kohlenindustrie und verschiedene Ein-
richtungen, die dem Ministerium fiir Berg-
bau und Energetik, dem Ministerium fiir
Gesundheit, dem Ministerium fiir Arbeit
und Sozialschutz und dem Ministerium
tir Httenwesen unterstellt waren. An der
Ubernahme des Schlosses oder am liebsten
nur seiner Teile interessierten sich auch sol-
che Organisationen wie der Verband der
Polnischen Pfadfinder oder die Polnische
Touristik- und Landeskundegesellschaft.
Erst ab 1956 wurden Sicherungsarbeiten
ziemlich regelmiBig vorgenommen; man
fihrte sie mit unterschiedlicher Intensitit
durch, aber das Aussehen und der Erhal-
tungszustand des Schlosses dnderten sich
wenig. Grundsitzlich beschrinkte man sich
auf die Sicherung der Dicher und Fenster-
oftnungen. Sogar das Zentralkomitee der
Polnischen Vereinigten Arbeiterpartei, in
dessen Auftrag im Jahr 1960 mehrere An-
trige auf die Sanierung des Objektes im
Hinblick auf seine kiinftige Nutzung vor-
bereitet wurden, wollte helfen und den
Hausherrn des Schlosses finden. Alle Ver-
suche niitzten jedoch nichts.

Erst in den Siebzigerjahren des 20. Jh.
begann man mit dem langsamen Wieder-
aufbau des Schlosses. Gleichzeitig wurde
es Besuchern Schritt fiir Schritt zuging-
lich gemacht, obwohl man zuerst nur Ter-
rassen besichtigen konnte. Es fehlte aber
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weiterhin ein detaillierter Nutzungsplan
des Objektes. Das Schloss wurde bis 1981
gesichert und teilweise eingerichtet, weitere
Schlossteile standen dem Publikum often.
Es wurde festgestellt, dass 1988 die nich-
ste Phase der Instandsetzung abgeschlossen
werden sollte. Man beabsichtigte, das gan-
ze Objekt im Jahr 1992 einzurichten, also
zum siebenhundertjihrigen Jubilium des
Schlosses Fiirstenstein, und der Gesell-
schaft zu iibergeben. Wegen der finanziellen

Schwierigkeiten wurde die Frist nicht ein-
gehalten. Vom 1. April 1986 bis 31. De-
zember 1990 war das Schloss Sitz des Woi-
wodschaftszentrums fiir Kunst und Kultur
wZamek Ksiaz”, einige Monate spiter ging
es in die Hinde der Gemeinde Walbrzych
(Waldenburg) iiber. Seit dieser Zeit hat sich
sein Aussehen allmihlich verindert und das
Schloss Fiirstenstein ist zur landesweiten
Attraktion geworden.

wroé do:
SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



ROMUALD M. EUCZYNSKI
(WSB University in Wroclaw)

KSIAZ: THE CONSEQUENCES OF THE WAR (1945-1991)
PART I

Contents

Research presented in this article is
concerned with the Ksigz Castle (Schloss
Firstenstein) and what happened to
it during the period 1945-1991, that is
from the beginning of Polish adminis-
tration in Lower Silesia after World War
I and its efforts to take over the castle
from the Soviet authorities to the taking
over of the castle by Gmina Walbrzych
(local government) in 1991 that rad-
ically changed its status.

What happened to the Ksigz Castle and
its contents in the immediate aftermath of
World War II was the direct consequence of
the war albeit not of hostilities. The castle
was partly plundered by Germans, then by
Russians and finally by Poles, both those
who settled in the area after the war and
looters from other regions of Poland who
sought opportunities in the depopulated
Lower Silesia. Because of the monumental
size of the castle complex and sheer vol-
ume of its contents, plundering lasted for
years. The author remembers a Rococo
table in Maximilian’s Hall still there in the
late 1950s and a huge picture frame stacked
away in some small, dark room.

The size of the castle complex was a hin-
drance in finding a caretaker and user as
the costs of renovation and maintenance
were prohibitive and far exceeded the pos-
sibilities of the considered and/or inter-
ested state enterprises and institutions
under the administration of the Minis-
tries of: Mining and Energy, Health, Work
and Social Services, and Metallurgy (even
such giants as the Lenin Steelworks, Orbis

Travel, Coal Mining Administration, and
the Workers” Holiday Fund), and organiza-
tions (Polish Scouting and Guiding Asso-
ciation, Polish Tourist and Sightseeing Soc-
iety). Work to prevent further deterioration
started in 1956 and continued more or less
systematically over the following years but it
was mostly limited to roof repairs and secur-
ing the windows, with little improvement to
the castle’s state of preservation or its appear-
ance. Even the Central Committee of the
ruling Communist Party got involved and in
1960 it commissioned a special report speci-
fying what would need to be done to make
it usable. But there was no progress until the
1970s when the slow process of renovation
and turning the complex into a tourist at-
traction started. During the first stage, only
the terraces were made accessible to visitors.
But still there was no detailed conception of
its use. By 1981, the castle was finally made
weather tight, renovation was partially com-
pleted and the area accessible to visitors ex-
tended. There were plans to complete the
next stage of renovation in 1988 and complete
the project in 1992 to celebrate the castle’s
700" anniversary but it did not happen due to
financial problems. From 1 April 1986 to 31
December 1990, the castle was the seat of the
“Zamek Ksigz” Center for Art and Culture
administered by the Province of Lower Sile-
sia. In 1991, the castle complex was taken over
by the local government (Gmina Walbrzych)
and since then, systematically renovated and
refurbished, it has become one of Poland’s
most popular tourist attractions.
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ROMUALD M. EUCZYNSKI
(Haute Ecole Bancaire a Wroclaw)

KSIAZ — LE CONSEQUENCES DE LA GUERRE (1945-1991)
1ERE PARTIE

Résumé

Les recherches concernent le chiteau de
Ksiaz (en allemand: Schloss Fiirstenstein)
et son histoire dans les années 1945-1991,
depuis la prise de la Basse-Silésie par les
autorités polonaises et les démarches visant
a reprendre le chiteau des mains des auto-
rités soviétiques, jusqu’a au transfert du
complexe a la Commune de Walbrzych en
1991, ce qui a radicalement changg la situa-
tion du chiteau.

Ce qui s’est passé avec le chiteau de Ksiaz
et son mobilier aprés 1945, est une consé-
quence directe de la guerre, mais non pas
des activités guerricres. Le chiteau a été par-
tiellement pillé d’abord par les Allemands,
ensuite par les Russes, et enfin par les Polo-
nais: aussi bien par ceux qui s’étaient ins-
tallés dans les environs apres la guerre, que
par de simples pillards, venus de régions
diverses de la Pologne. Le complexe étant
énorme, et ses collections (largement en-
tendues) - trés riches, on n’a pas évacué ou
volé tout en un seul moment. Cela a duré
plusieurs années. Encore a la fin des années
50 du XX siecle, 'auteur a vu dans la salle
Maximilien une table de style rococo, et
en 1971 - un grand cadre de tableau, caché
dans une petite piéce sombre.

La grandeur du chiteau de Ksigz était
un obstacle a trouver un intendant et/ou
un gérant du chateau, les frais des répara-
tions et ensuite de 'exploitation dépassant
les possibilités des entreprises et des orga-
nisations d’alors, auxquelles on proposait la
prise en usufruit du complexe. C’étaient,
entre autres: Fonderie Lénine, Entreprise
[de Toyages| d’état “Orbis”, Union de I'in-
dustrie houillére, Fonds de vacances des

salariés (FWP), des institutions subordon-
nées aux ministéres: de 'Industrie miniére
et de I’énergie, de la Santé, du Travail et
de la protection sociale, de la Sidérurgie.
Le transfert du chiteau (mais idéalement
d’une partie seulement), était aussi I’objet
de l'intérét de diverses organisations, come
I"'Union des éclaireurs polonais (ZHP) ou
I’Association polonaise du tourisme et de la
chorographie (PTTK). Ce n’est que depuis
1956 que l'on a procédé a des travaux de
sauvetage plus ou moins réguliers, menées
avec une intensité variable, mais sans chan-
ger beaucoup l'aspect et I’état de conserva-
tion du chiteau. On s’est limité principale-
ment au renforcement des toits et des baies
des fenétres. Méme le Comité central du
Parti ouvrier unifié polonais s’est joint aux
tentatives de recherche d’un gestionnaire;
en effet c’est sur son ordre qu’en 1960 des
postulats concernant le retour du chateau a
I’état qui rende possible son utilisation. De
toute fagon, cela n’a rien changg .

Ce n’est que dans les années 70 du XX°
siécle que I'on a commencé une réconstruc-
tion progressive du chiteau, en le préparant
en méme temps aux visites touristiques, au
début ne rendant accessibles que les ter-
rasses. Toutefois, un plan d’aménagement
détaillé du complexe continuait 2 manquer.
En fin de compte, avant 1981 le chiteau
a ¢été consolidé et partiellement aménagé,
et ses fragments successifs ont été graduel-
lement rendus accessibles aux visiteurs.
On a défini aussi la date de la fin de I’étape
sussessive des travaux de restauration, pré-
vue pour 1988, tandis que la totalité du
complexe (selon les prévisions) devait étre
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pleinement aménagée et rendue accessible
au public en 1992, c’est a dire pour le 700¢
anniversaire du chiteau de Ksigz. A cause
de difficultés financiéres ce délai n’a pas été
respecté. Du 1¢ avril 1986 au 31 décembre
1990 le chiteau a été le siege du Centre

régional de la culture det de l'art «Chiteau
de Ksiaz”, et quelques mois apres il est passé
dans les mains de la commune de Watbrzych
et depuis ce temps-1a il a changé systémati-
quement d’aspect, en devenent une attrac-
tion touristique a I’échelle nationale.

wroé do:
SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



SYLWIA KRZEMINSKA
(Uniwersytet Wroclawski, doktorantka w Instytucie Historii Sztuki)

TAJEMNICA MONOGRAMISTY HK.
PROBA USTALENIA TOZSAMOSCI I CHARAKTERYSTYKA
TWORCZOSCI RZEZBIARSKIE]

Streszczenie

Celem artykulu jest omoéwienie twor-
czosci Monogramisty HK, ktéry pozosta-
wit ligatur¢ ,,HK” na pomniku nagrobnym
Schaffgotschéw w Gryfowie Slaskim (niem.
Greiftenberg). W artykule utozsamiono
go z osoba Hansa Kramera mlodszego —
rzezbiarza, odr6zniajac od Hansa Kramera
starszego — architekta i kamieniarza. Obaj
tworcy ksztalcili si¢ 1 pracowali w jednym
z najwazniejszych warsztatow rzezby sak-
sonskiej w XVI w. — Waltheréw w DrezZnie.
Szeroko zakrojone kwerendy bibliograficzne
1 archiwalne (Gorlitz, Olomuniec, Drezno)
umozliwily uporzadkowanie 1 zaprezento-
wane biografii artystycznych obu twoércow
ze szczegdlnym skupieniem si¢ na twdrczo-
$ci Hansa Kramera mlodszego. Wychowan-
kami pracowni Waltheré6w byli takze jego
dwaj bracia — Michael i Christoph. W lite-
raturze przedmiotu dotychczas rozpoznany
zakres topograficzny dzialalnosci rzezbiar-
skiej braci Krameréw ogniskuje si¢ na Sla-
sku 1 Gérnych Euzycach, ich prace odnalez¢
takze mozna na Morawach i w Saksonii.
W artykule wskazano nowa perspektywe
terytorialng dla poszukiwan badawczych

Norymbergg, gdzie jak si¢ okazuje réw-
niez pracowali w XVI w. tworcy o nazwi-
skach: Kramer, Krimer, Kremer 1 Cremer.
Tekst artykulu stanowi pierwsze opraco-
wanie naukowe, w ktorym przedstawio-
no stan badan na temat Hansa Kramera
mlodszego ukazany w literaturze niemie-
ckiej, czeskiej 1 polskiej wraz z charaktery-
styka tworczosci. Na podstawie licznych

kwerend terenowych, a w szczegdlnosci
w Bad Schandau, Bischofswerdzie, Ebers-
bach kolo Gorlitz, GroBBhennersdorf, Olo-
muncu, Prostéjovie, Dreznie 1 Pirnie, okre-
Slono jego proweniencj¢ artystyczna: silng
zaleznos¢ od plastyki Hansa Walthera II, po-
krewienistwa z pracami Mistrza Nagrobka
Bockéw, epitafium von Salzy w Ebersbach,
a takze omodwiono wybrane wzorce ikono-
graficzne jego tworczoSci oraz programy
ideowe rzezby architektonicznej i sepul-
kralnej. Do czasu przygotowania niniejsze-
go opracowania z omawianym rzezbiarzem
wigzano cztery prace: dekoracj¢ rzezbiarska
»sDomu Biblijnego” 1 dwa portale w Gor-
litz, nagrobek Schaftgotschow w Gryfowie
Slaskim (sygnowany monogramem ,HK?).
Dzi¢ki ich poréwnaniu z zastosowaniem
analizy stylowo-poréwnawczej rozszerzono
jego twodrczos¢ o kolejnych 11 prac. W arty-
kule oméwiono 1 poréwnano dwa kluczowe
dzieta Hansa Kramera mlodszego: dekoracjg
rzezbiarska ,Domu Biblijnego” w Gorlitz
i nagrobek Schaffgotschéw w Gryfowie Sla-
skim. W&r6d pozostatych dziet wyrézniono
dwie grupy prac rzezbiarskich silniej powia-
zanych formalnie 1 stylistycznie, zaleznych
od ,Domu Biblijnego” w Gorlitz (Gorlitz,
Jurcz — niem. Jirtsch, Mojgcice — niem.
Mondschiitz) i nagrobka w Gryfowie Sla-
skim (GroBhennersdorf, Lipa —niem. Liep-
pe, Turoszow — niem. Tiirchau, Radomie-
rzyce — niem. Radmeritz, Niedéw — niem.

Wolfsberg, Nieda).
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SYLWIA KRZEMINSKA
(Universitat Wroclaw, Doktorandin am Institut fiir Kunstgeschichte)

DAS GEHEIMNIS DES MONOGRAMMISTEN HK. EIN VERSUCH,
DIE IDENTITAT DES KUNSTLERS ZU KLAREN
UND SEIN BILDHAUERISCHES SCHAFFEN ZU CHARAKTERISIEREN

Inhaltsverzeichnis

Der Zweck des Artikels ist es, das Schaf-
ten des Monogrammisten HK zu bespre-
chen, der seine Signatur in Form der Li-
gatur ,HK“ auf dem Grabdenkmal derer
von Schaftgotsch in Greiffenberg (Gryfow
Slaski) hinterlieB. Im Text wird er nicht
mit dem Architekten und Steinmetzen
Hans Kramer dem Alteren, sondern mit
dem Bildhauer Hans Kramer dem Jiinge-
ren identifiziert. Beide Kiinstler absolvier-
ten ihre Lehre bei der Werkstatt Walthers in
Dresden, die im 16. Jh. zu den wichtigsten
Werkstitten fiir Skulptur in Sachsen zihlte;
spater arbeiteten sie auch dort. Dank grof3
angelegten Bibliografie- und Archivrecher-
chen (Gorlitz, Olmiitz, Dresden) war es
moglich, ihre kiinstlerischen Biografien zu
ordnen und zu prisentieren — mit beson-
derem Nachdruck auf das Schaffen Hans
Kramers des Jiingeren. Seine Briider Mi-
chael und Christoph wurden auch in der
Werkstatt Walthers ausgebildet. Gemil
den bisher in der Fachliteratur getroffenen
Feststellungen konzentrierte sich die bild-
hauerische Aktivitit der Briidder Kramer in
topographischer Hinsicht in Schlesien und
in der Oberlausitz, aber ihre Arbeiten sind
auch in Mihren und Sachsen zu finden.
Im Artikel wird auf eine neue territoriale
Perspektive fiir Forschungen hingewiesen
und zwar auf Niirnberg, wo im 16. Jh. —
wie es sich erweist — Schopfer mit Namen
wie Kramer, Krimer, Kremer und Cremer
arbeiteten.

Der Artikel ist die erste wissenschaftliche
Studie, die den Forschungsstand zu Hans

Kramer dem Jiingeren in der deutschen,
tschechischen und polnischen Fachlitera-
tur wie auch die Charakteristik seines Le-
benswerkes darstellt. Aufgrund zahlrei-
cher Feldrecherchen, insbesondere in Bad
Schandau, Bischofswerda, Ebersbach bei
Gorlitz, GroBhennersdorf, Olmiitz, Pro3-
nitz in Mihren, Dresden und Pirna, wird
seine kiinstlerische Provenienz bestimmt
(die starke Abhingigkeit von der Bildhau-
erkunst Hans Walthers II., die Verwandt-
schaft mit Arbeiten des Meisters des Grab-
mals derer von Bock und dem Epitaph fiir
Hiob von Salza in Ebersbach) wie auch
ausgewihlte ikonogratische Muster sei-
nes Schaffens und Ideenprogramme der
architektonischen und sepulkralen Skulp-
tur besprochen. Bis zum Erscheinen der
vorliegenden Abhandlung wurden diesem
Bildhauer vier Arbeiten zugeschrieben: die
bildhauerische Dekoration des sog. Bibli-
schen Hauses und zwei Portale in Gorlitz
und das Grabdenkmal derer von Schaft-
gotsch in Greiffenberg (mit dem Mono-
gramm ,HK* signiert). Dank der verglei-
chenden Stilanalyse wird sein Schaffen
um elf weitere Werke erweitert. Im Artikel
werden zwei Hauptwerke Hans Kramers
des Jiingeren besprochen und miteinander
verglichen: die bildhauerische Dekoration
des sog. Biblischen Hauses in Goérlitz und
das Grabdenkmal derer von Schaffgotsch
in Greiffenberg. Seine anderen bildhaue-
rischen Arbeiten werden in zwei in for-
maler und stilistischer Hinsicht eng mit-
einander verbundene Gruppen aufgeteilt
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— die eine weist Abhingigkeiten vom Bi- (GroBhennersdorf, Lieppe [Lipa], Tiirchau
blischen Haus in Gorlitz (Gorlitz, Jurtsch  [Turoszéw], Radmeritz [Radomierzyce],
[Jurcz], Mondschiitz [Mojgcice]) auf, die Wolfsberg oder Nieda [Niedow]).

andere vom Grabdenkmal in Greiffenberg
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SYLWIA KRZEMINSKA
(University of Wroclaw, Institute of Art History, doctoral candidate)

THE MYSTERY OF THE MONOGRAMMIST HK:
AN ATTEMPT TO DETERMINE HIS IDENTITY AND
CHARACTERIZE THE SCULPTOR’S WORK

Contents

The article is concerned with the activity
of the Monogrammist HK who inscribed
the HK ligature on the Schaftgotsch family
funeral monument in Gryfow Slaski (Grei-
ffenberg). It proposes he is identified as
sculptor Hans Kramer the Younger rather
than architect and stonemason Hans Kram-
er the Elder. Both trained and worked at the
Walther family workshop in Dresden, one
of the most important sculpture workshops
in Saxony in the 16" c. Based on extensive
archival and library queries (Gorlitz, Olo-
mouc, Dresden), the author reconstructs
their artistic careers with special emphasis
on Hans Kramer the Younger. His brothers
Michael and Christoph likewise trained at
the Walther family workshop. In scholarly
literature, the principal area of the Kramer
brothers’ activity has been hitherto iden-
tified as Silesia and Upper Lusatia with
their sculptures also found in Moravia and
Saxony. The article proposes Nuremberg,
where artists named Kramer, Krimer, Kre-
mer and Cremer were active in the 16® c.,
as a new territorial perspective for further
research.

The article is the first study to pres-
ent the current state of research on Hans
Kramer the Younger in German, Czech,
and Polish literature and to characterize his
work. Based on extensive field research (in
particular Bad Schandau, Bischofswerda,

Ebersbach near Gorlitz, Grosshennensdorf,
Olomouc, Prostéjov, Dresden, and Pirna),
Kramer’s artistic provenance is character-
ized: a strong influence of Hans Walther
II and analogies to works of the Master of
the Bock family funeral monument and
the Von Salza epitaph in Ebersbach. Select
iconographic inspirations are discussed as
well as the ideological program of his archi-
tectural and sepulchral sculptures. In earlier
research, four works have been attributed
to the artist: the sculptural décor of the Bi-
ble House and two portals in Gorlitz and
the Schaffgotsch family tomb in Grytéow
Slaski (the one signed with the HK mono-
gram). Based on their styl-istic analysis, 11
more works have been attributed to the art-
ist. The article discusses and compares two
key works by Hans Kramer the Younger:
the sculptural décor of the Bible House in
Gorlitz and the Schaffgotsch family tomb in
Gryfow Slaski. The remaining works have
been categorized into two groups demon-
strating formal and styl-istic analogies to
these seminal pieces, respectively: the Bible
House in Gorlitz (Gorlitz, Jurcz/Jiirtsch,
Mojecice/Mondschiitz) and the Schaff-
gotsch tomb in Gryfow Slaski (Grosshen-
nensdorf, Lipa/Lieppe, Turoszéw/Tiirchau,
Radomierzyce/Radmeritz, Niedéw/Wolfs-
berg, Nieda).
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SYLWIA KRZEMINSKA
(Université de Wroclaw, candidate au doctorat a I'Institut d’Histoire de I’art)

LENIGME DU MONOGRAMMISTE HK. UNE TENTATIVE D’ETABLIR
SON IDENTITE ET LA DESCRIPRITION
DE SON OEUVRE SCULPTURALE

Résumé

Larticle a pour objectif une description
de la production artistique du Monogram-
miste HK, qui a laissé la ligature ,HK” sur
le monument funéraire des Schaftgotsch a
Gryfow Slaski (en allemand: Greiffenberg).
Dans l'article il a été identifi¢ avec Hans Kra-
mer le Jeune (scuplteur), diftérent de Hans
Kramer I’Ancien (architecte et tailleur de
pierre). Les deux artistes ont été éduqués et
ont travaillé dans 'un des ateliers de sculp-
ture saxonnes de XVI¢ siecle plus importants
— celui des Walther a Dresde. Des recherches
bibliographiques et archivistiques (Gorlitz,
Olomuniec, Dresde) ont rendu possible la
mise en ordre et la présentation des biogra-
phies artistiques des deux artistes avec un
accent particulier mis sur sur la production
artistiques de Hans Kramer le Jeune. Ses
deux fréres - Michael et Christoph - ont été,
eux aussi, disciples de I'atelier des Walther.
Dans la littérature en la matiére, Pampleur
topographique de lactivité sculpturale des
fréres Kramer, connue jusqu’a présent, se se
focalise sur la Silésie et sur la Haute-Lusace,
on peut trouver leurs oeuvres aussi en Mo-
ravie et en Saxe. Dans I'article on a indiquée
une nouvelle perspective territoriale pour les
recherches: Nuremberg, ot - comme l'on
voit - des artistes dénommés Kramer, Kri-
mer, Kremer et Cremer ont aussi travaillé au
XVI¢ siecle.

Larticle constitue la premiere analyse
scientifique ot I'on ait présenté 1’état des re-
cherches sur Hans Kramer le Jeune présen-
té dans la littérature allemende, tchéque et
polonaise, avec la descriprion de son oeuvre.
Sur la base de nombreuses recherches

menées sur le terrain, et en particulier a
Bad Schandau, Bischofswerda, Ebersbach
(Gorlitz), Grosshennersdorf, Olomouc,
Prost¢jov, Dresde et Pirna, on a déterminé sa
provenance artistique: une forte dépendance
de I'art plastique de Hans Walther II, une af-
finité avec les oeuvres du Maitre du Monu-
ment Funéraire des Bock, épitaphe de von
Salza a Ebersbach; on a traité des modéles
iconographiques choisis de sa production
artistique et des programmes idéologiques
de la sculpture architecturale et sépulcrale.
Avant la préparation du présent article,
quatre travaux étaient attribués au sculpteur
en question: a Gorlitz, la décoration sculptu-
rale de la “Maison Biblique” et deux portails;
A Gryfow Slaski, le monument funéraire des
Schaffgotsch (signé avec le monogramme
,HK?”). Grice a leur comparaison, avec |'uti-
lisation de I'analyse stylistique comparative
on a élargi sa production de 11 oeuvres suc-
cessives. Dans l'article on a décrit et comparé
deux oeuvres-clés de Hans Kramer le Jeune:
la décoration sculpturale de la “Maison Bi-
blique” a Gorlitz et le monument funéraire
des Schaffgotsch 4 Gryfow Slaski. Parmi les
autres oeuvres on a distingué deux groupes
de travaux sculpturaux plus fortement liés,
sous l'aspect formel et stylistique dépendant
de la “Maison Biblique” a Gorlitz: Gorlitz,
Jurcz (en allemand Jiirtsch), Mojecice (en
allemand Mondschiitz) et du monument
funéraire de Gryfow Slaski: Grosshenners-
dorf, Lipa (en allemend Lieppe), Turoszow
(en allemand Tiirchau), Radomierzyce (en
allemand Radmeritz), Niedéw (en allemand
Wolfsberg, Nieda).
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MATEUSZ GRZEDA
(Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie, Instytut Historii Sztuki)

UWAGI O UKEADZIE PRZESTRZENNYM
I GENEZIE ARCHITEKTONICZNE] RENESANSOWEGO
ZAMKU PIASTOWSKIEGO W BRZEGU

Streszczenie

Celem zlozonego z trzech podrozdzia-
low artykutu jest proba odtworzenia pro-
gramu uzytkowego renesansowego zamku
piastowskiego w Brzegu, a w dalszej kolej-
nosci interpretacja wybranych elementéw
skfadowych jego architektury majaca stuzy¢
rozpoznaniu pryncypidow, ktoérymi kiero-
wali si¢ architekci rezydencji, Jakub i Fran-
ciszek Parrowie. W pierwszej czgsci zary-
sowano program uzytkowy zamku w XVI
w., w drugiej poddano analizie charakte-
rystyczne komponenty jego architektury,
w trzeciej za$ sformulowano uwagi doty-
czace praktyki warsztatowej Parréw — bu-
downiczych wywodzacych si¢ z okolic je-
ziora Lugano, dla ktérych zamek w Brzegu
byl pierwsza z kilku wielkich kreacji archi-
tektonicznych zrealizowanych na péinoc
od Alp. Przeprowadzona w artykule anali-
za prowadzi do kilku wnioskéw. 1. Dawne
wngtrza brzeskiej rezydencji, pomimo ze
rozmieszczone byly w zamknigtym blo-
ku trzech skrzydet zgrupowanych na wzor
wloski wokodt dziedzinca z kruzgankami,
wykazywaly cechy wspélne ze srodkowo-
curopejska tradycja budowlana, ktoéra wy-
ksztalcita wlasny, skomplikowany system
organizowania przestrzeni. 2. Dazenie
tworcOw brzeskiej rezydencji do osiagnigcia
renesansowego idealu architektury w po-
staci symetrycznego zalozenia patacowego
z prostokatnym dziedzificem nie powstrzy-
mato ich od wydzielenia i wyréznienia pod

wzgledem architektonicznym dawnej kole-
giaty, donzonu oraz wiezy bramy — elemen-
tow o Sredniowiecznej metryce 1 stanowia-
cych oSrodek ideowy zamku. 3. Z opisu
zamku sporzadzonego w XVII w. wynika,
ze w wiezy bramy znajdowal si¢ ksiazgcy
apartament. Lokalizacja mieszkania pana
domu w tym budynku uzasadnia jego wy-
jatkowa form¢ (dominuja w nim elementy
uroczyste: fasada pokryta dekoracja figural-
na, taras widokowy, wiezowe zwieniczenie
z wysokim helmem). 4. Wiele rozwiazan
architektonicznych zamku w Brzegu z tru-
dem miesci si¢ w kanonie wloskiej sztuki
renesansowej. Odpowiadaja one jednak
formom i rozwigzaniom spotykanym w re-
zydencjach ksiazat niemieckich, zwlasz-
cza wyznawcow protestantyzmu (Berlin,
Drezno, Neuburg na Dunajem, Torgau).
5. Architekei brzeskiej rezydencji jawia si¢
w Swietle powyzszego nie jako eksponenci
jednego uniwersalnego idiomu stylowego
wywiedzionego z rodzimego Srodowiska,
lecz jako tworcy zdolni do przyswajania
rozwigzan wlasciwych obcym konwencjom
1 gustom. Charakterystyczny dla Parrow
synkretyzm stylowy wypada interpretowac
jako przejaw wrazliwosci na istnienie r6z-
nych moduséw stylowych oraz umiejg¢tno-
$ci swobodnego postugiwania si¢ jezykiem
form architektonicznych ze §wiadomoscia
ich potencjatu jako nos$nikéw tresci.
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MATEUSZ GRZEDA
(Jagiellonen-Universitat Krakau, Institut fiir Kunstgeschichte)

BEMERKUNGEN ZUR RAUMGESTALTUNG UND ZUR
ARCHITEKTONISCHEN GENESE DES PIASTENSCHLOSSES
IN BRIEG IN DER EPOCHE DER RENAISSANCE

Inhaltsverzeichnis

Zweck des aus drei Unterkapiteln be-
stehenden Artikels ist der Versuch, ein
Nutzungsprogramm des Piastenschlosses
in Brieg in der Epoche der Renaissance
zu rekonstruieren und ausgewihlte Ele-
mente seiner Architektur zu interpretie-
ren, um die Prinzipien zu entdecken, de-
nen die Architekten Jakob und Franz Parr
folgten. Im ersten Teil des Textes wird das
Nutzungsprogramm des Schlosses im 16.
Jh. entworfen, im zweiten Teil werden die
charakteristischen Komponenten seiner
Architektur analysiert und im dritten Teil
werden Bemerkungen zu Arbeitsmethoden
der Briider Parr formuliert. Sie waren Bau-
meister, die aus dem Gebiet um den See
Lugano stammten, und das Schloss in Brieg
war fiir sie die erste von mehreren archi-
tektonischen Kreationen, die nordlich der
Alpen entstanden. Die im Artikel durchge-
tithrte Analyse fiihrt zu folgenden Schliis-
sen: 1. Die alten Innenriume der Brieger
Residenz waren zwar in drei Fliigeln un-
tergebracht, die einen geschlossenen Block
bildeten und nach dem italienischen Vor-
bild um den Kreuzganghof herum grup-
piert waren, nichtsdestotrotz weisen sie
Ahnlichkeiten mit der mitteleuropiischen
Bautradition auf, die ihr eigenes System
der Raumgestaltung schuf. 2. Die Schopfer
der Brieger Residenz strebten zwar nach
dem Renaissanceideal der Architektur in
Form einer symmetrischen Schlossanla-
ge mit rechteckigem Hof, doch das hielt
sie nicht davon ab, die chemalige Stifts-
kirche, einen Donjon und einen Torturm,

d.h. Elemente mittelalterlicher Ursprung,
die das Ideenzentrum des Schlosses dar-
stellten, deutlich abzugrenzen und in ar-
chitektonischer Hinsicht hervorzuheben.
3. Aus einer im 17. Jh. erstellten Beschrei-
bung des Schlosses ergibt sich, dass sich im
Torturm herzogliche Gemicher befanden.
Die Tatsache, dass die Wohnung des Haus-
herren in diesem Gebiude untergebracht
war, begriindet seine aufllergewchnliche
Form (es dominieren feierliche Elemen-
te wie Fassade mit figiirlicher Dekora-
tion, eine Aussichtsplattform, Turmbekro-
nung mit hohem Helm). 4. Viele architek-
tonische Losungen des Schlosses in Brieg
passen nur schwer in den Kanon der italie-
nischen Renaissancekunst. Sie entsprechen
jedoch Formen und Lésungen, die in Re-
sidenzen deutscher Herzoge, insbesonde-
re der Anhinger des Protestantismus, zu
finden sind (Berlin, Dresden, Neuburg an
der Donau, Torgau). 5. Im Licht des Gesag-
ten erscheinen die Architekten der Brieger
Residenz nicht als Exponenten eines uni-
versellen, aus dem heimischen Milieu her-
geleiteten Stilidioms, sondern als Schopfer,
die sich fiir fremde Konventionen und Vor-
liecben typische Losungen aneignen kon-
nen. Der fiir die Briidder Parr charakteristi-
sche Synkretismus der Stile muss man als
Ausdruck ihrer Fertigkeit, sich der Sprache
der architektonischen Formen im Bewusst-
sein ithres Potentials als Inhaltstriger frei zu
bedienen, wie auch ihres Gespiirs fiir die
Vielfalt der Stilmodi interpretieren.
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MATEUSZ GRZEDA
(The Jagiellonian University in Krakow, Institute of Art History)

ON THE FUNCTIONAL PROGRAM AND ARCHITECTURAL GENESIS
OF THE PIAST CASTLE IN BRZEG

Contents

Thearticle is structured in three topical sec-
tions, aiming — respectively — at reconstruct-
ing the functional program of the Piast Castle
in Brzeg (1), analyzing and interpreting its
select architectural components (2) in order
to reveal the principles and practices inform-
ing the approach of the residence’s architects
Giacomo and Francisco Parr (3). For the Ital-
ians, who had originally come from the area
of Lake Lugano, the ducal residence in Brzeg
would be the first of several monumental ar-
chitectural commissions realized north of the
Alps. The analysis presented in the article has
resulted in the following conclusions: 1. The
residence’s 16"-century layout, although fea-
turing three wings enclosed around an ar-
caded courtyard in the Italian manner, also
displayed certain features characteristic of
a more complex approach to spatial orga-
nization that was part of Central European
architectural tradition. 2. The architects’ de-
sire to achieve the Renaissance architectural
ideal, apparent in the symmetrical arrange-
ment with the rectangular courtyard, did not
stop them from architecturally accentuating
the structures of medieval provenance (the

former collegiate church, donjon, and gate
tower) that formed the castle’s ideological
backbone. 3. The castle’s 17"-century de-
scription suggests that the ducal apartment
was located in the gate tower which explains
the building’s exceptional form dominated
by ceremonial elements: the fagade with
sculptural décor, the observation deck, and
the tower-like top section with a tall helmet.
4. Many architectural solutions employed in
the Brzeg castle have more in common with
the residences of German Protestant princes
(Berlin, Dresden, Neuburg-on-the-Danube,
Torgau) than with the canon of Renaissance
Italian art. 5. Considering the above, the ar-
chitects of the Brzeg residence emerge not
as proponents of the universal stylistic idiom
rooted in the Italian Renaissance but as artists
capable of adapting solutions characteristic
of other stylistic conventions and aesthetic
preferences. The stylistic syncretism of the
Parrs may be interpreted as reflecting their
sensitivity to the existence of diverse stylistic
idioms and skill in employing the language
of architectural forms for their potential as
signifiers.
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MATEUSZ GRZEDA
(Université Jagellonne a Cracovie, Institut d’histoire de I’art)

OBSERVATIONS SUR LA DISPOSITION SPATIALE ET LA GENESE
ARCHITECTURALE DU CHATEAU DE PIASTS A BRZEG

Résumé

LCarticle, composé de trois sections,
a pour but de reconstituer le projet du chi-
teau renaissance des Piasts 4 Brzeg dans
son aspect utilitaire, et ensuite I'interpré-
tation des éléments de son architecture
en vue de la reconnaissance des pricipes,
dont les architectes de la résidence, Jaco-
po et Francesco Parr se sont laissés guider.
Dans la premiére section 'auteur esquissé
I'aspect utilitaire du projet du chiteau du
XVI¢ siecle, dans la deuxiéme il a analysé
ses composants architectoniques caracté-
ristiques, dans la troisiéme, a son tour, il
a présenté des observations concernant la
pratique d’atelier des Parr — constructeurs
provenant des environs du lac de Lugano,
pour qui le chiteau de Brzeg fut la pre-
micre de quelques unes de leurs grandes
créations architecturales réalisées au Nord
des Alpes. Lanalyse développée dans l'ar-
ticle méne a quelques conclusions: 1. Les
anciens intérieurs de la résidence de Brzeg,
tout étant disposées dans un ensemble clos
des trois ailes groupées autour d’une cour
intérieure a arcades, selon le modéle italien,
avaient des traits communs avec la tradition
du batiment typique pour I’Europe Cen-
trale, qui avait élaboré son propre systéme
compliqué d’organisation de Despace. 2.
Lambition des créateurs de la résidence de
Brzeg d’atteindre I'idéal architectural de la
Renaissance, celui d’un ensemble résiden-
tiel symétrique avec une cour rectangulaire
ne les a pas fait renoncer a la séparation et
accentuation - par des moyens architectu-
raux - de Pancienne collégiale, du donjon

et de la tour de la porte: éléments d’ori-
gine médiévale et centre idéologique du
chiteau. 3. Il résulte de la description du
chiteau rédigée au XVII® siecle que c’est
dans la tour de la porte que I'appartement
princier se trouvait. Cemplacement de la
chambre du maitre dans cet édifice justifie
sa forme exceptionnelle (une domination
des éléments solennels: la fagade couverte
d’'un ornément sculptural, une terrasse
panoramique, le couronnement de la tour
avec une fleche de charpente). 4. De nom-
breuses solutions architecturales présentes
au chiteau de Brzeg entrent difficilement
dans les canons de I'architecture de la Re-
naissance italienne. Elles correspondent
en revanche aux formes et aux solutions
présentes dans les résidences des princes
allemands, particulierement celles des pro-
testants (Berlin, Dresde, Neubourg-sur-
le-Danube, Torgau). 5. A la lumiére de ce
qui précede, les architectes de la résidence
de Brzeg, n’apparaissent pas comme repré-
sentants d’un idiome stylistique unique et
universel, emprunté i leur milieu familial,
mais comme créateurs capables de faires
siens des solutions propres aux conventions
et aux godts étrangers. Il convient d’inter-
préter le syncrétisme stylistique, caracté-
ristique des Parr, comme manifestation de
leur sensibilité a 'existence de modalités
stylistiques diftérentes et de leur capacité
d’utiliser librement le langage des formes
architecturales en pleine conscience du po-
tentiel de celles-ci en tant que porteuses de
contenus.

wroé do:
SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



ROMUALD NOWAK
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

NOWE ATRYBUCJE BAROKOWEGO NAGROBKA SW. JADWIGI
W TRZEBNICY W SWIETLE NAJNOWSZYCH ODKRYC

Streszczenie

W zwigzku z niepokojacymi sygnatami
o zlym stanie zachowania barokowego na-
grobka §w. Jadwigi, wykonanego w 1679 r.
dla kosciota $w. Bartlomieja Apostota 1 §w.
Jadwigi w Trzebnicy (niem. Trebnitz),
przeprowadzone zostaly prace badawcze.
W ich trakcie 11 marca 2020 r. odnalezio-
ne zostaly srebrna trumienka ze szczatkami
$w. Jadwigl oraz umieszczona pod nig oto-
wiana tabliczka z napisem. Podane na niej
informacje w zasadniczy sposéb zmieniaja
dotychczasowe ustalenia dotyczace datowa-
nia oraz atrybucji alabastrowej figury $w. Ja-
dwigl. Z tego tez powodu trzeba poddaé za-
sadniczej rewizji 1 na nowo zinterpretowac
kwestie autorstwa pozostatych elementow
tego nagrobka.

Odnalezienie trzech notatek w ksie-
dze rachunkowej klasztoru Karmelitow
w Czernej koto Krakowa, do ktérych na-
lezaly kamieniolomy czarnego marmuru
w  Degbnikach, pozwolilo jednoznacznie
powiazaé nagrobek sw. Jadwigi z krakow-
skim os$rodkiem kamieniarsko-rzezbiar-
skim konca XVII w. Wykonanie partii figu-
ralnych powierzono — wspdlpracujacemu
z tym warsztatem — Marcinowi Bielaw-
skiemu, ktory lezaca figurg Swigtej, postaci
Swigtych w niszach cokolu oraz figury na
cokotach balustrady odkut z bialawego wa-
pienia z pokladéw w Pinczowie.

Korekty atrybucji wymaga takze kolejny
fragment nagrobka $w. Jadwigi — dodane

po 1707 r. na wschodnim fragmencie balu-
strady epitafium ostatniej Piastowny z linii
legnicko-brzeskiej ksi¢znej Karoliny. Nosi
ono wyrazne cechy dziet flamandzkiego
pochodzenia rzezbiarza Sulpiciusa Godego,
ktory byt czolowym rzezbiarzem wroctaw-
skiej katedry. Jego gléwnymi mecenasami
byli bracia: dziekan kapituly katedralne;
ksigze Aleksander Rudolf von Holstein-
-Sonderburg (zm. 1702) oraz archidiakon,
ksigz¢ Ferdynand Leopold von Holstein-
-Sonderburg (zm. 1727), spokrewnieni
z ksiezng Karoling.

Ostatnie odkrycie cynowej tabliczki, przy
okazji prowadzonych prac badawczych przy
nagrobku $w. Jadwigi, musi takze catkowi-
cie zmieni¢ kwesti¢ atrybucji alabastrowej
figury Sw. Jadwigi przypisywanej dotad
Franzowi Josephowi Mangoldtowi, a ktéra
wedlug dotychczasowych ustalen okoto po-
towy XVIII w. zastapita wczesniejsza rzezbg
Swigtej. Wedlug zapiséw na odnalezionej
tabliczce lezaca figura Swigtej powstata do-
kladnie w 1764 r., kiedy to Mangoldta nie
tylko nie byto juz na Slasku, ale prawdopo-
dobnie artysta wtedy juz nie zyl. Tworca tej
nowej figury byl zapewne zi¢g¢ Mangoldta
rzezbiarz Gottfried Stein (1730 1799), kt6-
ry razem z teSciem wykonywal barokizacj¢
trzebnickiej Swiatyni 1 ktérego zachowane
dzieta bliskie sa stylistycznie rzezbie $w. Ja-
dwigi.
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ROMUALD NOWAK
(Nationalmuseum Wroclaw)

NEUE ZUSCHREIBUNGEN DES BAROCKGRABDENKMALS
DER HL. HEDWIG IN TREBNITZ IM LICHT
DER JUNGSTEN ENTDECKUNGEN

Inhaltsverzeichnis

Da es beunruhigende Signale tiber den
schlechten Erhaltungszustand des 1679 fiir
die Kirche Sankt Bartholomius und Sankt
Hedwig in Trebnitz ausgefiihrten Barock-
grabdenkmals der hl. Hedwig gab, wurden
Forschungsarbeiten durchgefiihrt. Am 11.
Mirz 2020 fand man einen kleinen silber-
nen Sarg mit den Uberresten der hl. Hed-
wig und eine darunter liegende Zinntafel
mit einer Aufschrift. Die dort enthaltenen
Informationen indern grundsitzlich die
bisherigen Feststellungen {iber die Datie-
rung und Zuschreibung der Alabasterfigur
der hl. Hedwig. Aus diesem Grunde muss
man die Frage der Urheberschaft der ande-
ren Elemente des Grabdenkmals aufs Neue
iiberdenken und interpretieren.

Die Entdeckung der drei Notizen im
Buchhaltungsbuch des Karmeliterklosters
in Czerna in der Nihe von Krakau, zu dem
Steinbriiche des schwarzen Marmors in
Dg¢bnik gehorten, lisst das Grabdenkmal
der hl. Hedwig mit dem Steinmetz- und
Bildhauerzentrum aus dem Ende des 17.
Jh. in Krakau eindeutig verkniipfen. Mit
der Ausfiihrung der figiirlichen Teile wurde
Marcin Bielawski beauftragt, der mit dieser
Werkstatt zusammenarbeitete. Er haute die
liegende Figur der hl. Hedwig, Figuren der
Heiligen in Sockelnischen und Figuren auf
Sockeln der Balustrade aus dem weiBlichen
Kalkstein aus der Lagerstitte in Pinczéw.

Man muss auch die Zuschreibung noch
eines anderen Fragmentes des Grabdenk-
mals der hl. Hedwig korrigieren — es han-
delt sich um ein nach 1707 am 06stlichen

Teil der Balustrade angebrachtes Epitaph
tir die Herzogin Charlotte, die die letzte
Vertreterin der Schlesischen Piasten aus der
Linie Liegnitz-Brieg war. Es weist deutliche
Eigenschaften der Werke des Bildhauers
flimischer Herkunft Sulpicius Gode auf.
Er war der Hauptbildhauer des Breslauer
Doms und zu seinen wichtigsten Mizenen
gehorten die mit der Herzogin Charlotte
verwandten Briider Herzog Alexander Ru-
dolf von Holstein-Sonderburg (gest. 1727),
Dekan des Dombkapitels, und Herzog Fer-
dinand Leopold von Holstein-Sonderburg
(gest. 1702), Domherr in Breslau.

Im Hinblick auf die anlisslich der neue-
sten Forschungsarbeiten am Grabdenkmal
der hl. Hedwig entdeckte Zinntafel muss
auch die Zuschreibung der Alabasterfigur
der hl. Hedwig geindert werden, die bis-
her Franz Joseph Mangoldt zugeschrieben
wurde und nach den derzeitigen Feststel-
lungen um die Mitte des 18. Jh. eine iltere
Skulptur der Heiligen ersetzte. Die liegen-
de Figur der hl. Hedwig entstand aber ge-
mil der Aufschrift auf der gefundenen Ta-
fel genau im Jahr 1764, als Mangoldt lingst
Schlesien verlassen hatte und hochstwahr-
scheinlich gestorben war. Der Schopfer der
neuen Figur war mit ziemlicher Sicherheit
der Bildhauer Gottfried Stein (1730-1799),
Mangoldts Schwiegersohn, der zusammen
mit seinem Schwiegervater die Kirche in
Trebnitz barockisierte und dessen erhaltene
Werke mit der Skulptur der hl. Hedwig sti-
listisch nah verwandt sind.
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ROMUALD NOWAK
(National Museum in Wroclaw)

THE NEW ATTRIBUTIONS OF THE BAROQUE TOMB OF ST HEDWIG
IN TRZEBNICA IN THE LIGHT OF RECENT DISCOVERIES

Contents

In response to the alarming signals of the
deteriorating state of preservation of the
Baroque tomb of St Hedwig, executed for
the Church of St Bartholomew the Apostle
and St Hedwig in Trzebnica (Trebnitz) in
1679, the monument was inspected and the
tomb opened. Inside, a silver coftin with
the saint’s remains and an inscribed pewter
plaque placed underneath were revealed on
11 March 2020. The information inscribed
on the plaque overturns the earlier attribu-
tion and dating of the replacement alabaster
figure of St Hedwig topping the tomb. The
attributions of the tomb’s other elements
also have to be addressed and revised.

The discovery of three notes in the ledger
of the Carmelite Monastery at Czerna near
Krakéw, the proprietor of the black marble
quarry at D¢bniki, has confirmed the attri-
bution of St Hedwig’s tomb to a workshop
operating in Krakéw in the late 17* ¢. The
figures were carved by the workshop’s col-
laborator sculptor Marcin Bielawski who
carved the original supine figure of St Hed-
wig, the figures of saints in the tomb’s nich-
es and the figures placed on the balustrade
pedestals from the whitish limestone quar-
ried near Pinczéw.

Likewise, the attribution must be revised
of another fragment of the tomb, the epitaph

of Princess Caroline, the last of the Legnica
and Brzeg line of the Piast dynasty, added
after 1707. Its style clearly points to Flemish
artist Sulpicius Gode who was the principal
sculptor working for Wroctaw Cathedral.
His patrons were two aristocratic brothers
and relatives of the late Princess Caroline:
Dean of the Cathedral Chapter Prince Al-
exander Rudolf von Holstein-Sonderburg
(d. 1702) and Archdeacon Prince Ferdi-
nand Leopold von Holstein-Sondenburg
(d. 1727).

The recent discovery of the pewter
plaque inside St Hedwig’s tomb overturns
the attribution to Franz Joseph Mangoldt of
the alabaster figure of St Hedwig, hitherto
thought to have replaced the earlier lime-
stone figure around the mid-18" ¢. Accord-
ing to the inscription on the plaque, the su-
pine statue was executed in the year 1764.
At this date, not only was Mangoldt out of
Silesia but he was probably already dead.
The replacement figure was likely carved by
his son-in-law Gottfried Stein (1730-1799),
who was — alongside his father-in-law — in-
volved in the creation of the new Baroque
décor for the interior of the Church of St
Bartholomew and St Hedwig in Trzebnica
and whose extant attributed works are sty-
listically close to the figure of St Hedwig.
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ROMUALD NOWAK
(Musée National de Wroclaw)

LES NOUVELLES ATTRIBUTIONS DU MONUMENT FUNERAIRE
DE SAINTE EDWIGE A TRZEBNICA A LA LUMIERE
DES RECENTES DECOUVERTES

Résumé

Suite aux signaux inquiétants d’'un mau-
vais état de conservation du monument
funéraire baroque de Sainte Edwige, réa-
lisé en 1679 pour I'église de Saint-Barthé-
1émy-Apotre et Sainte-Edwige a Trzebnica
(en allemand: Trebnitz), on a procédé a des
travaux de recherche, au cours desquels, le
11 mars 2020 on a trouvé un petit cercueil
contenant les restes de Sainte Edwige et —
au dessous de celui-la — une plaque de étain,
avec une inscription. Les informations y
contenues changent fondamentalement les
conclusions antérieures concernant la data-
tion et lattribution de la statue en albatre
représentant Sainte Edwige. Pour cette rai-
son il faut réviser enti¢rement et réinter-
préter la question de la paternité des autres
¢léments du monument funéraire.

La découverte de trois notes dans le livre
comptable du couvent des carmelites a
Czerna prées de Cracovie, qui possédaient les
carricres de marbre noir a D¢bnik, a permis
de lier sans équivoque le monument funé-
raire de Sainte Edwige avec le centre craco-
vien de marbrerie et de sculpture de la fin
du XVII*siécle. Lexécution des sculptures
figuratives a été confié a3 Marcin Bielawski,
collaborateur de cet atelier, qui a sculpté —
dans le calcaire provenant des gisements de
Pinczéw — le gisant de la Sainte, les statues
des saints dans les niches du socle et celles
mises sur les socles de la balustrade.

Une correction de Iattribution est exigée
aussi pour ce qui concerne un autre frag-
ment du monument funéraire de Sainte
Edwige — I’épitaphe de la derniére repré-
sentante de la dynastie des Piast (lignée de

Legnica et Brzeg), princesse Charlotte, mise
apres 1707 sur le fragment oriental de la ba-
lustrade. Elle présente des caractéristiques
évidentes des oeuvres du sculpteur d’ori-
gine flamande, Sulpicius Gode, sculpteur de
premier rang travaillant pour la cathédrale
de Wroclaw. Ses protecteurs principaux
étaient deux fréres: le doyen du chapitre de
la cathédrale, duc Alexandre-Rodolphe de
Schleswig-Holstein-Sonderburg (mort en
1727) et larchidiacre, Ferdinand-Léopold
de Schleswig-Holstein-Sonderburg (mort
en 1702), apparentés a la princesse Char-
lotte.

La récente découverte de la plaque en
étain, trouvée A l'occasion des travaux de
recherche sur le monument funéraire de
Sainte Edwige, doit aussi changer totale-
ment la question de lattribution de la sta-
tue en albitre de Sainte Edwige, attribuée
jusqu’a présent a Franz Joseph Mangoldt,
et qui — selon les conclusions antérieures —
a remplacé, vers la moitié du XVIII® siecle,
une sculpture précédente de la Sainte. Se-
lon T'inscription sur la plaque retrouvée, le
gisant de la Sainte a été fait exactement en
1764, a 'époque ot Mangoldt non pas seu-
lement ne se trouvait plus en Silésie, mai
probablement était déja mort. Lauteur de la
nouvelle est sans doute le gendre de Man-
goldt, le sculpteur Gottfried Stein (1730-
1799), qui a réalisé avec son beau-pére la
décoration baroque du sanctuaire de Trzeb-
nica et dont les oeuvres conservées sont
stylistiquement analogues a la sculpture de
Sainte Edwige.
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JERZY, GORZELIK
(Uniwersytet Slaski w Katowicach)

CZWARTE IMPERIUM, TYSIACLETNIE KROLESTWO,
LUDY GOGA I MAGOGA.
OD DYNASTYCZNYCH DO NARODOWYCH FANTAZMATOW
W SZTUCE SAKRALNE] GORNEGO SLASKA XVIITI-XX W,

Streszczenie

Zydowska 1 chrzescijanska apokalipty-
ka przez stulecia stanowily zas6b motywow
1 wzorcOw interpretacji Swieckiej historii.
Wielowiekowe oddzialywanie proroczych
tekstow nie ustalo w dobie nowoczesnej,
a do licznych jego swiadectw naleza omawia-
ne programy ikonograficzne z obszaru Gor-
nego Slaska.

W inspirowanym polityczna teologia
Domu Austriackiego wystroju kaplicy Ma-
riackiej przy kosciele Cysterséw w Rudach
Wielkich (niem. Gross Rauden) z okoto 1725
r. Matk¢ Chrystusa zaprezentowano jako
whdczynie Swigtego Cesarstwa Rzymskiego,
identyfikowanego z czwartym krolestwem
z biblijnego proroctwa Daniela, ktére trwac
ma do kofica czasow. Cesarz stanowi w jej
rcku or¢z w walce z kojarzonymi z ludami
Goga 1 Magoga Turkami. Jego przeznacze-
niem jest pokonac¢ islam 1 zjednoczy¢ chrzes-
cijaniski Swiat pod jednym bertem. W ten
spos6b Habsburgowi nadano cechy cesarza
konca czaséw z sybilliniskich proroctw.

Obrazy z lat 1928-1931, zamoéwione u J6-
zefa Unierzyskiego do kosciola Niepokala-
nego Poczgcia NMP w Katowicach (niem.
Kattowitz) przez proboszcza Emila Szrambka,

sa w odroznieniu od rudzkich malowidel
wyrazem nie dynastycznego, lecz narodo-
wego misjonizmu. W obrazie Panna Mozna
ukazano tryumf Marii nad wrogami Kosciota
1 Polski, odwolujac si¢ do przednowoczesne-
go mitu antemurale christianitatis. Zwycigstwo
to otwiera drog¢ do panowania pokoju, wy-
obrazonego w scenie Regina Pacis.

O ile w cyklu Unierzyskiego dostrzec
mozna milenarystyczne intuicje, wyrazaja-
ce si¢ w nadziei na ustanowienie ziemskie-
go kroélestwa pokoju, o tyle Fryz Milenijny
Henryka Burzca w kosciele Swigtych Cyryla
1 Metodego w Knurowie (niem. Knurow)
jest manifestacja zsekularyzowanego milena-
ryzmu. Dzielo zrealizowane w zwiazku z ob-
chodami Milenium Chrztu Polski stanowi
zaskakujaca afirmacj¢ wspodlczesnego tadu
spolecznego, jawiacego si¢ jako spelnienie
historii.

Oméwione dziela s3 §wiadectwem stop-
niowej sekularyzacji watkdw apokaliptycz-
nych, wyrazanych przy uzyciu artystycznych
srodkéw 1 wykorzystywanych w celu legi-
tymizacji spoleczno-politycznego porzadku
1 obowiazujacych w nim hierarchii.
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JERZY GORZELIK
(Schlesische Universitiat Katowice)

DAS VIERTE REICH, DAS TAUSENDJAHRIGE KONIGSREICH,
DIE VOLKER GOG UND MAGOG.
VON DYNASTISCHEN BIS ZU NATIONALEN PHANTASMEN
IN DER SAKRALEN KUNST OBERSCHLESIENS VOM 18. BIS 20. JH.

Inhaltsverzeichnis

Die jiidische und christliche Apokalyptik
bildete iiber Jahrhunderte den Bestand der
Motive und Interpretationsmuster der si-
kularen Geschichte. Die jahrhundertealte
Wirkung der prophetischen Texte lisst in
der modernen Ara immer noch nicht nach,
wovon u.a. die hier besprochenen ikonogra-
phischen Programme aus dem Gebiet Ober-
schlesiens zeugen.

In der von der politischen Theologie des
Hauses Osterreich inspirierten Ausstattung
der Marienkapelle der Zisterzienserkirche
von etwa 1725 in Gross Rauden (Rudy
Wielkie) ist die Muttergottes als Herr-
scherin des Heiligen Rémischen Reiches
dargestellt, das mit dem vierten Reich aus
dem Buch Daniels identifiziert wird. Es
sollte bis zum Ende der Zeiten bestchen.
Der Kaiser wird zur Wafte in thren Hin-
den im Kampf gegen die mit den Volkern
Gog und Magog in Verbindung gebrachten
Tiirken. Er ist dazu auserkoren, den Islam
zu besiegen und die christliche Welt unter
einem Zepter zu vereinigen. Auf diese Wei-
se werden dem habsburgischen Kaiser die
Eigenschaften des Kaisers der Letzten Tage
aus den sybillinischen Weissagungen zuge-
schrieben.

Die aus dem Zeitraum 1928 bis 1931
stammenden Bilder in der Marienkirche in
Kattowitz, die vom Pfarrer Emil Szramek

bei Jozef Unierzyski beauftragt wurden,
sind im Gegensatz zu den Gemilden von
Gross Rauden nicht der Ausdruck des dy-
nastischen, sondern des nationalen Mis-
sionismus. Auf dem Bild Panna Mozna
(Machtige Jungfrau) zeigte der Kiinstler den
Triumph Marii tiber Feinde der Kirche und
Polens, er kniipfte dadurch an den vormo-
dernen antemurale christianitatis-Mythos an.
Der Sieg bahnt den Weg zur Herrschaft des
Friedens, die in der Szene Regina Pacis dar-
gestellt wird.

Wihrend man im Zyklus Unierzyskis
millenaristische Vorahnungen, die sich in
der Hoftnung auf die Griindung des irdi-
schen Friedensreiches ausdriicken, entdek-
ken kann, ist der Milleniumsfries von Henryk
Burzec in der Pfarrkirche St. Method und
Kyrill in Knurow (Knuréw) die Manife-
station des sikularisierten Millenarismus.
Dieses Werk, das anlisslich der Tausend-
jahrfeier der Taufe Polens entstand, ist eine
tiberraschende Affirmation der gegenwirti-
gen sozialen Ordnung;, die als Erfiillung der
Geschichte erscheint. Die besprochenen
Werke zeugen von der allmihlichen Siku-
larisierung apokalyptischer Motive, die mit
kiinstlerischen Mitteln ausgedriickt und
zur Legitimierung der sozial-politischen
Ordnung und der dort geltenden Hierar-
chien genutzt worden sind.
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JERZY GORZELIK
(University of Silesia in Katowice)

THE FOURTH EMPIRE, MILLENNIAL KINGDOM, GOG AND MAGOG:
FROM DYNASTIC TO NATIONALISTIC PHANTASMAGORIAS
IN THE RELIGIOUS ART OF UPPER SILESIA
IN THE 18™-20™ CENTURIES

Contents

For centuries, Jewish and Christian
apocalyptic literature provided a repertoire
of motifs and models for interpreting secu-
lar history. The influence of prophetic texts
did not cease in the modern era as demon-
strated by the iconographic schemes from
Upper Silesia discussed in the present ar-
ticle.

In the décor of St Mary’s Chapel in the
Cistercian church at Rudy Wielkie (Gross
Rauden), dating to ca. 1725 and inspired
by the political theology of the House of
Habsburg, she is presented as the supreme
ruler of the Holy Roman Empire present-
ed as the fourth kingdom from the biblical
prophecy of Daniel destined to last until the
end of time. On her behalf, the emperor
vanquishes the Turks likened to the tribes of
Gog and Magog. His destiny is to triumph
over Islam and unite the Christian world
under his rule. Thus, the Habsburg emperor
is imbued with the traits of the Emperor of
the Last Days from the Sybylline Oracles.

In contrast, the paintings commissioned
from Jozef Unierzyski for the Church of
the Immaculate Conception of the BVM
in Katowice (Kattowitz) by parish priest

Father Emil Szramek and painted in 1928-
1931, express the idea of national rather
than dynastic Messianism. The composi-
tion entitled The Virgin Most Powerful pic-
tures the triumph of Mary over the enemies
of the Church and Poland thus referring to
the premodern myth of Poland as antemu-
rale christianitatis. The Regina Pacis painting
presents this victory as the path to universal
peace.

While the cycle painted by Unierzyski re-
veals milleniarist intuitions expressed in the
vision of the earthly kingdom of peace, the
Millennial Frieze painted by Henryk Burzec
in the Church of SS. Cyril and Methodius
at Knuréw (Knurow) is a manifestation of
secularized millenarianism. Realised in con-
nection with the Millennium of the Baptism
of Poland in 1966, it expresses a surprising
affirmation of current social order presented
as the fulfillment of history.

The discussed works and their icono-
graphic schemes show the process of grad-
ual secularization of apocalyptical motifs
interpreted by artists and used to legitimize
the current social order and social hierar-
chies.
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JERZY GORZELIK
(Université Silésienne a Katowice)

LE QUATRIEME EMPIRE, LE ROYAUME MILLENAIRE, LES PEUPLES
DE GOG ET MAGOG.
DES FANTASMES DYNASTIQUES AUX FANTASMES NATIONAUX
DANS UART SACRE DE LA HAUTE-SILESIE (XVIIIE-XXE SIECLES)

Résumé

Les apocalyptiques juive et chrétienne
ont été, pendant des siécles, des ressources
de motifs et de modeles pour l'interpréta-
tion de I'histoire laique. Cinfluence plurisé-
culaire des textes prophétiques n’a pas cessé
a ’époque moderne, ce qui est prouvé par
de nombreux témoignages, auxquels appar-
tiennent les programmes iconographiques
de la Haute-Silésie.

Dans la décoration de la chapelle de la
Vierge, inspirée par la téologie politique de la
Maison d’Autriche de ’église des Cisterciens
a Rudy Wielkie (en allemand: Gross Rauden)
de I'an 1725 environ, la Mére du Christ y est
représentée comme souveraine du Saint-
Empire romain, identifié avec le quatricme
royaume de la prophétie biblique de Daniel,
destiné a durer jusqua la fin des temps.
Lempereur est une arme dans ses mains,
pour lutter contre les Turcs, identifiés, par
Iassociaton d’idées, avec les peuples de Gog
et Magog. Son destin est de combattre I'islam
et d’unifier le monde chrétien sous un seul
sceptre. De cette maniére I'empereur de la
dynastie des Habsbourg s’est vu attribuer les
caractéristiques de I'empereur des derniers
temps des oracles sibyllins.

Les tableaux des années 1928-1931, com-
mandés a Jozet Unierzyski par le curé Emil
Szramek pour T'église de I'Immaculée-

-Conception-de-la-Vierge-Marie a Katowice
(en allemand: Kattowitz), contrairement
aux peintures de Rudy, sont une expression
du missionisme non plus dynastique, mais
national. Dans le tableau Vierge puissante on
a montr¢ le tromphe de la Vierge Marie sur
les ennemis de I’Eglise et de la Pologne, en
évoquant le mythe prémoderne de U'antermu-
rale christianitatis. Cette victoire ouvre la voie
au régne de la paix, imaginé dans la scéne de
la Regina Pacis.

Sidans le cycle d’Unierzyski on peut voir
des intuitions millénaristes, s’exprimant
dans I'espoir en I’établissement du régne
terrestre de la paix, la Frise du Millénaire
de Henryk Burzec a I'église Saints-Cyrille-
et-Méthode a Knuréw (en allemand: Knu-
row) est une manifestation du millénarisme
sécularisé. Coeuvre réalisée en liaison avec
les célébrations du Millénaire du Baptéme
de la Pologne est une affirmation surpre-
nante de l'ordre social contemporain, se
manifestant comme accomplissement de
I’histoire.

Les oeuvres analysées sont un témoi-
gnage d’une sécularisation graduelle des
motifs apocalyptiques, exprimés avec des
moyens artistiques et utilisés pour légitimer
I'ordre social et politique et ses hiérarchies.
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MALGORZATA KORZEL-KRASNA
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

MARTIN KIMBEL - STOLARZ, PROJEKTANT, RYSOWNIK,
REFORMATOR

Streszczenie

Martin Kimbel (1835-1921) nalezy do
najaktywniejszych stolarzy czynnych we
Wroclawiu (niem. Breslau) w 2. polowie
XIX 1 na poczatku XX w. Na trwale zapisal
si¢ w historii meblarstwa tego miasta, cho¢
prawdopodobnie nie zachowat si¢ ani jeden
mebel przez niego stworzony.

Pochodzil z Moguncji, gdzie jego ojciec
Wilhelm Kimbel (1786-1869) prowadzil
znany zaklad stolarski zalozony w 1818 r.
Jego wujem (bratem matki) byt stolarz Phi-
lipp Anton Bembe (1799 1861), wlasciciel
stawnej mogunckiej pracowni meblowej
1 tapicerskiej czynnej od 1790 r.

Martin Kimbel uczyt si¢ zawodu stolarza
w warsztacie swojego stawnego ojca 1 wuja.

W wieku 21 lat wyjechal do brata Antona
do Stanéw Zjednoczonych Ameryki, gdzie
zatozyl wlasna firm¢ (,Laun & Kimbel”).
Po powrocie w 1864 r. do Europy pracowal
w charakterze architekta, rysownika 1 pro-
jektanta w pracowniach w Londynie, Pary-
zu, Kolonii 1 Moguncji oraz wydal porad-
nik dla stolarzy.

W 1866 r. Martin Kimbel przyjechal do
Wrocltawia, gdzie znalazl pracg jako rysow-
nik, a w 1867 r., zalozyl tam rodzing (rok
pdzniej przyszedl na Swiat jego syn Wil-
helm przyszly stawny berlinski dekora-
tor wngtrz). W 1868 r. Kimbel otworzyt
we Wroclawiu wlasna fabryk¢ mebli. Byt
nie tylko fabrykantem, ale rowniez projek-
tantem mebli. Wydal w 1872 r. poradnik
1 wzornik dla stolarzy oraz dekoratoréw Der
decorative Ausbau: dargestellt und gezeichnet zur
Benutzung fiir Malerei, Holz- und Steinhauerei,
Decoration, Bau- und Kunst-Tischlerei, Schmie-
dekunst etc.

Okoto 1875 r. zdobyt on uznanie jako
wroctawski artysta 1 wytworca mebli, czego
potwierdzeniem byt spektakularny udziat
w pierwszej Slaskiej Wystawie Sztuki i Rze-
miosta w 1878 r. Jeszcze wigkszym sukce-
sem Martina Kimbela byl jego udzial we
wroclawskiej wystawie rzemiosta w 1881 r.,
poniewaz zostal uhonorowany srebrnym
medalem wystawy.

Od poczatku lat dziewigédziesiatych XIX
w. Martin Kimbel zaangazowal si¢ w re-
formg szkolnictwa rzemiosla, opracowujac
publikacj¢ (Nothruf des Kunstgewerbes! Schu-
lung und Niedergang desselben in Preussen, wy-
dang w 1893 r. w Darmstadt w znakomitej
oficynie Alexandra Kocha), w ktorej wska-
zywal zadania stojace przed rzemie$lnika-
mi 1 ich nauczycielami. Dzigki tej ksiazce,
a takze projektom mebli 1 wngtrz publiko-
wanym na tamach popularnego periodyku
poswigconemu sztuce dekorowania wngtrz
Slustrierte kunstgewerbliche Zeitschrift
tir Innen-Dekoration, Ausschmiickung u.
Einrichtung der Wohnriume. Unter Mi-
twirkung erster Kiinstler und Angehorigen
des Kunstgewerbes”, stal si¢ uznanym pro-
jektantem wngtrz nie tylko we Wroclawiu,
ale takze w calych Prusach.Juz jako wybitny
artysta Kimbel wzial jeszcze udzial w duzej
wroclawskiej ,Wystawie Rzemiosla 1 Rze-
miosta Artystycznego” w 1904 r. W 1915 r.
Martin Kimbel odszedl na emeryturg, a kie-
rowanie fabryka powierzyt synowi Alfredo-
wi. Umart we Wroctawiu w 1921 r. Dekade
p6zniej, na poczatku lat trzydziestych, fa-
bryka mebli Kimbela zostata zamknigta.
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MALGORZATA KORZEL-KRASNA
(Nationalmuseum Wroclaw)

MARTIN KIMBEL - TISCHLER, DESIGNER, ZEICHNER, ERNEUERER

Inhaltsverzeichnis

Martin Kimbel (1835-1921) gehérte zu
den aktivsten Tischlern, die in der zweiten
Hilfte des 19. Jh. und zu Beginn des 20.
Jh. in Breslau titig waren. Sein Name ist
mit der Geschichte der Mobelherstellung
in Breslau fest verbunden, obwohl wahr-
scheinlich kein einziges Mobelstiick Kim-
bels erhalten geblieben ist.

Er stammte aus Mainz, wo sein Vater
Wilhelm Kimbel (1786-1869) eine be-
kannte, 1818 gegriindete Tischlerei fiihr-
te. Sein Onkel (Bruder seiner Mutter) war
der Tischler Philipp Anton Bembe (1799-
1861), Eigentiimer der beriihmten Mainzer
Mobel- und Polsterwerkstatt, die seit 1790
bestand.

Martin Kimbel erlernte den Beruf Tisch-
ler in den Werkstitten seines berithmten
Vaters und Onkels.

Im Alter von 21 Jahren ging er in die Ver-
einigten Staaten zu seinem Bruder Anton,
wo er die Firma ,Laun & Kimbel” griinde-
te. 1864 kehrte er nach Europa zuriick und
arbeitete als Architekt, Zeichner und Desi-
gner in Ateliers in London, Paris, Kéln und
Mainz; er publizierte auch ein Handbuch
tir Tischler.

Martin Kimbel kam 1866 nach Breslau,
wo er eine Arbeit als Zeichner fand und
1867 heiratete (ein Jahr spiter wurde sein
Sohn Wilhelm geboren — der kiinftige be-
rithmte Berliner Innengestalter). 1868 er-
oftnete Kimbel seine eigene Mobelfabrik in
Breslau. Er war nicht nur Fabrikant, son-
dern auch Mobeldesigner. 1872 erschien
sein Hand- und Musterbuch fiir Tischler
und Dekorateure ,Der decorative Ausbau:
dargestellt und gezeichnet zur Benutzung fiir
Malerei, Holz- und Steinhauerei, Decoration,
Bau- und Kunst-Tischlerei, Schimiedekunst etc.“.

Um 1875 erlangte er Ansehen als Bres-
lauer Kiinstler und Mobelhersteller, wovon
seine spektakulire Teilnahme an der ersten
Schlesischen Kunst- und Gewerbeausstel-
lung im Jahr 1878 zeugte. Ein noch groéBe-
rer Erfolg war die Teilnahme Martin Kim-
bels an der 1881 veranstalteten Breslauer
Gewerbeausstellung, weil er die silberne
Medaille der Ausstellung erhielt.

Martin Kimbel setzte sich seit Beginn
der Neunzigerjahre des 19. Jh. fiir die Re-
form der kunstgewerblichen Ausbildung
ein und schrieb eine Publikation unter dem
Titel ,,Nothruf des Kunstgewerbes! Schulung
und Niedergang desselben in Preussen (her-
ausgegeben 1893 in Darmstadt im angese-
henen Verlag Alexander Kochs), in der er
die von Kunsthandwerkern und ithren Leh-
rern wahrzunehmenden Aufgaben nannte.
Dank diesem Buch und dank Entwiirfen
von Modbelstiicken und Innenriumen, die
er im populiren Magazin , Illustrierte kunst-
gewerbliche Zeitschrift fiir Innen-Dekoration,
Ausschmiickung u. Einrichtung der Wohnraume.
Unter Mitwirkung erster Kiinstler und Angeho-
rigen des Kunstgewerbes” verottentlichte, wur-
de er zum geschitzten Innengestalter nicht
nur in Breslau, sondern in ganz PreuBen.

Als angesehener Kiinstler nahm Kimbel
noch 1904 an der groBen Ausstellung fiir
Handwerk und Kunstgewerbe in Breslau
teil. Er ging 1915 in den Ruhestand und
tibergab die Leitung der Fabrik an seinen
Sohn Alfred. Martin Kimbel starb 1921 in
Breslau. Zehn Jahre spiter, zu Beginn der
DreiBigerjahre, wurde seine Mobelfabrik
geschlossen.
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MALGORZATA KORZEL-KRASNA
(National Museum in Wroclaw)

MARTIN KIMBEL: FURNITURE MAKER, DESIGNER, DRAUGHTSMAN,
REFORMER

Contents

Martin Kimbel (1835-1921) was one of
the most active carpenters in Wroctaw (Bre-
slau) in the 2 half of the 19 c. and early
20™ c. Although not a single piece of furni-
ture attributed to him is known to have been
preserved, his contribution to the city’s his-
tory of furniture making is unquestionable.
He was a native of Mainz where his father
Wilhelm Kimbel (1786-1869) operated
a well-known workshop founded in 1818.
His uncle (his mother’s brother) was car-
penter Philipp Anton Bembe (1799-1861),
the owner of the famous furniture and up-
holstery workshop operating from 1790.
Martin Kimbel trained with his respected
father and uncle. At the age of 21, he left
for the United States where he joined his
brother Anton and co-founded the firm of
Laun & Kimbel. Having returned to Eu-
rope in 1864, he worked as an architect,
draughtsman and designer for firms in
London, Paris, Cologne and Mainz, and he
also published a handbook for carpenters.

In 1866, Martin Kimbel arrived in
Wroctaw where he found employment as
a draughtsman. In 1867, he started a family:
his eldest son Wilhelm, the future famous
interior designer in Berlin, was born the
following year. In 1868, Kimbel established
his own furniture factory in Wroclaw. He
was not only an industrialist but also a fur-
niture designer. In 1872, he published
a handbook for furniture makers and inte-
rior decorators: Der decorative Ausbau: darg-
estellt und gezeichnet zur Benutzung fiir Malerei,
Holz- und Steinhauerei, Decoration, Bau- und
Kunst-Tischlerei, Schmiedekunst, etc.

By 1875, Martin Kimbel was a well-
known and respected figure and his spec-
tacular presentation at the Schlesische
Kunst-Gewerbe Ausstellung in Wroctaw in
1878 confirmed his position as a furniture
maker and artist. His participation in the
Schlesische Gewerbe- und Industrie Aus-
stellung in Wroclaw in 1881 was even more
successful: he was honored with the exhibi-
tion’s Silver Medal.

From the early 1890s, Martin Kimbel
was involved in the reform of artisan train-
ing. In his book Nothruf des Kunstgewerbes !
Schulung und Niedergang desselben in Preus-
sen, published by the famous publishing
house of Alexander Koch in Darmstadt
in 1893, he addressed the current educa-
tional and professional challenges faced
by adepts and instructors. The book and
also furniture and interior designs pub-
lished in the popular periodical Illustrierte
kunstgewerbliche Zeitschrift fiir Inne- Dekoration,
Ausschmiickung u. Einrichtung der Wohnrdume.
Unter Mitwirkung ester Kiinstler und Ange-
horigen des Kunstgewerbes contributed to his
national reputation of an outstanding Prus-
sian interior designer. As a respected art-
ist, he took part in the seminal Ausstellung
fiir Handwerk und Kunst-gewerbe in Wroctaw
in 1904. Martin Kimbel retired in 1915 en-
trusting the firm to his son Alfred. He died
in Wroctaw in 1921. The Kimbel Furniture
Factory ceased to operate a decade later, in

the early 1930s
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MALGORZATA KORZEL-KRASNA
(Musée National de Wroclaw)

MARTIN KIMBEL — MENUSIER, PROJETEUR, DESSINATEUR,
REFORMATEUR

Résumé

Martin Kimbel (1835-1921) appartient
aux menuisiers les plus actifs, travaillant a
Wroclaw (en allemand: Breslau) dans la 2¢
moitié du XIX¢ et au début du XX¢ siecle.
Il s’est incrit d’'une maniére durable dans
I'histoire de la menuiserie en meubles de
cette ville, bien que probablement aucun des
meubles créés par lui ne se soit conservé.

Il prevenait de Mayence, ot son pére Wil-
helm Kimbel (1786-1869) gérait une menui-
serie bien connue, fondée en 1818. Son oncle
(frére de la meére) était le menuisier Philipp
Anton Bembe (1799-1861), propriétaire de
Iatelier de menuiserie et de tapisserie en acti-
vité depuis I'an 1790.

Martin Kimbel a appris le métier de me-
nuisier dans latelier de son pére célébre et
dans celui de son oncle.

A I'age de 21 ans il est allé aux Etats Unis
d’Amérique chez son frére Anton, ou il
a fondé¢ sa propre entreprise (,Laun & Kim-
bel”). Aprés le retour a I'Europe en 1864 il
a travaillé comme architecte, dessinateur et
projeteur dans des ateliers de Londres, Paris,
Cologne e Mayence et il a publié un guide
pratique pour les menuisiers.

En 1866 Martin Kimbel est venu a
Wroclaw, ou il a trouvé un emploi comme
dessinateur, tandis qu’en 1867 il y a fondé une
famille (un an apres est né son fils Wilhelm,
le futur décorateur d’intérieurs berlinois cé-
lebre). En 1868 Kimbel a ouvert a Wroctaw
sa propre usine de meubles. Il était pas seu-
lement un fabricant, mais aussi un dessina-
teur de meubles. Il a publié¢ en 1872 un guide
pratique et un catalogue d’échantillons pour
les menuisiers et les décorateurs Der decorative
Ausbau: dargestellt und gezeichnet zur Benutzung
fiir Malerei, Holz- und Steinhauerei, Decoration,
Bau- und Kunst-Tischlerei, Schimiedekunst etc.

Vers Pan 1875 il s’est gagné des faveurs
du public comme artiste et producteur de
meubles wroclawien, ce qui a été confirme
par sa participation spectaculaire a la pre-
micre Exposition Silésienne de I'Art et de
I’Artisanat en 1878. Un succés encore plus
grad de Martin Kimbel était sa participation a
LExposition Silésienne de IArt et de I’Artisa-
nat en 1881, car il a été décoré d’une medaille
d’argent de P'exposition.

Depuis le début des années quatre-vingt-
dix du XIX°. Martin Kimbel s’est engagé
dans la réforme de I'instruction des artisans,
en élaborant la publication Nothruf des Kuns-
tgewerbes! Schulung und Niedergang desselben in
Preussen, publiée en 1893 a Darmstadt par la
célebre maison d’édition d’Alexander Koch,
dans laquelle il indiquait les devoirs des
artisants et de leurs professeurs. Grice a ce
libre et grice a la présentation des projets de
meubles et d’intérieurs (publiée dans le pé-
riodique populaire consacré a I'art de la déco-
ration des intérieurs , [llustrierte kunstgewer-
bliche Zeitschrift fiir Innen-Dekoration,
Ausschmiickung u. Einrichtung der Woh-
nriume. Unter Mitwirkung erster Kiinstler
und Angehorigen des Kunstgewerbes”), est
devenu un projeteur de meubles apprécié
non pas seulement a Wroclaw, mais aussi
dans toute la Prusse. En tant qu’artiste déja
éminent, Kimbel a encore participé a la
grande Exposition Silésienne d’Artisanat
et d’Artisanat Artistique en 1904. En 1915
r. Martin Kimbel est passé a la retraite, en
confiant la gestion de I'usine a son fils Alfred.
I est mort 2 Wroclaw en 1921. Une décade
apres, au début des années trente, I'usine de
meubles de Kimbel a été fermée.
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PIOTR LUKASZEWICZ
(Wroctaw)

O DZIALALNOSCI ZWIAZKU WYSTAWOWEGO ARTYSTOW SLASKICH
1897-1901. CZY ISTNIAEA WROCEAWSKA ,,SECESJA”?

Streszczenie

Artykul omawia dzialalno$¢ zrzeszenia
pod nazwa Ausstellungsverband Schlesischer
Kinstler zawigzanego we Wroclawiu (niem.
Breslau) w 1897 r. przez mlodych artystow
w celu organizacji dorocznych wystaw. Two-
rzyli je malarze, uprawiajacy tez sztuki uzyt-
kowe: Siegfried Haertel, Eugen Burkert,
Moritz Heymann, Hermann Volkerling,
1 grafik Heinrich Wolft. Rok pdzZniej dofaczyt
Eugen Spiro. Wystawy przez nich organizo-
wane prezentowaly ich wlasng tworczosé
pozostajaca pod wplywem nowych tenden-
¢ji artystycznych, jak réwniez prace zapro-
szonych gosci, miejscowych lub pracujacych
poza Slaskiem, ale zwiazanych z nim pocho-
dzeniem 1 poczatkowym wyksztalceniem.
Dwom wystawom towarzyszyly nast¢pujace
enuncjacje, w 1898 r. wypowiedZ w prasie pt.
Schlesien und seine Kunst, w 1899 r. obszerny
wstep do katalogu wystawy pidra rzecznika
grupy, krytyka i malarza Ericha Klossowskie-
go. Ta druga ekspozycja, urzadzona poza ofi-
¢jalnym salonem, w domu handlowym przy

Schweidnitzerstrasse (ob. ul. Swidnicka) we
Wroctawiu, stanowilta apogeum dziatalnosci
Zwiazku. Zgromadzita dziela dwudziestu
artystow niegodzacych si¢ na selekcje prac
przez kierownictwo salonu.

Zwiazek Wystawowy zyskal w opinii
miejscowych odbiorcow sztuki i niektérych
recenzentdw miano wroclawskiej ,Secesji”
na podobienstwo monachijskiego zwiazku
artystycznego powstalego pigé lat wezesdniej
jako odlam $rodowiska zbuntowanego prze-
ciwko sztuce akademickiej. W 1901 r., dla
poprawy sytuacji finansowej Zwiazek zorga-
nizowal imprez¢ towarzyska, ktdrej program
artystyczny wspdttworzyli jego cztonkowie.
Byl to ostatni przejaw aktywnoSci tej orga-
nizacji.

O dzialalnosci Zwiazku Wystawowe-
go wkrdtce zapomniano. Jego rolg przejal
1 kontynuowal z duzo wigkszym rozmachem
powstaly w 1908 r. we Wroclawiu Zwiazek
Artystow Slaska (Kiinstlerbund Schlesien).
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PIOTR LUKASZEWICZ
(Wroctaw))

UBER DIE TATIGKEIT DES AUSSTELLUNGSVERBANDS SCHLESIS-
CHER KUNSTLER IN DEN JAHREN 1897-1901.
GAB ES EIGENTLICH DIE BRESLAUER ,,SEZESSION*“?

Inhaltsverzeichnis

Im Artikel wird die Titigkeit des Ausstel-
lungsverbands Schlesischer Kiinstler be-
sprochen, die 1897 in Breslau von jungen
Kiinstlern zwecks Organisation der jihrli-
chen Ausstellungen gegriindet wurde. Zu
seinen Mitgliedern zihlten Maler, die sich
auch mit der angewandten Kunst beschif-
tigten: Siegfried Haertel, Eugen Burkert,
Moritz Heymann, Hermann Voélkerling
und der Grafiker Heinrich Wolft. Ein Jahr
spater schloss sich Eugen Spiro der Grup-
pe an. Die von ihnen veranstalteten Aus-
stellungen prisentierten sowohl ihre eige-
nen Werke, die unter dem Einfluss neuer
kiinstlerischer Tendenzen standen, als auch
Arbeiten der Giste, die in Schlesien lebten
oder auBerhalb von Schlesien arbeiteten,
aber durch ihre Herkunft und anfingliche
Ausbildung mit dieser Region verbunden
waren. Anlisslich von zwei Ausstellungen
erschienen folgende Texte: die 1898 ver-
offentlichte PresseiuBerung Schlesien und
seine Kunst und die umfangreiche Einlei-
tung zum Ausstellungskatalog von 1899,
die vom Sprecher der Gruppe, Kritiker
und Maler Erich Klossowski geschrie-
ben wurde. Die letztere Schau, die nicht

im offiziellen Ausstellungssalon, sondern
im Kaufhaus in der Schweidnitzer Strae
(heute ul. Swidnicka) veranstaltet wurde,
war ein Hohepunkt der Titigkeit des Aus-
stellungsverbands. Man zeigte dort Werke
von zwanzig Kiinstlern, die die Selektion
der Arbeiten durch die Leitung des Kunst-
salons nicht akzeptierten.

Der Ausstellungsverband wurde von lo-
kalen Kunstempfingern und einigen Rezen-
senten die Breslauer ,Sezession® genannt
— in Anspielung auf den Verein bildender
Kiinstler ,Miinchens Secession®, der fiinf
Jahre zuvor als eine gegen die akademische
Kunst gerichtete Fraktion des kiinstlerischen
Milieus entstand. Der Breslauer Verband or-
ganisierte noch 1901 eine gesellschaftliche
Veranstaltung, um seine Finanzen zu verbes-
sern; ein kinstlerisches Programm wurde
von Verbandsmitgliedern vorbereitet. Das
war die letzte Aktivitit dieser Organisation.

Die Titigkeit des Ausstellungsverbands
war bald in Vergessenheit geraten. Seine
Rolle wurde vom 1908 gegriindeten Kiinst-
lerbund Schlesien tibernommen und auf
breiter Ebene fortgesetzt.
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PIOTR LUKASZEWICZ
(Wroctaw)

ON THE ACTIVITY OF THE EXHIBITION ASSOCIATION OF SILESIAN
ARTISTS 1897-1901. WAS THERE THE WROCEAW “SECESSION”?

Contents

The article presents the activity of the
Exhibition Association of Silesian Artists
(Ausstellungsverband  Schlesischer Kiin-
stler) that was established in Wroclaw (Bre-
slau) in 1897 by young artists who planned
to organize annual exhibitions. The found-
ing members were painters who also ven-
tured into decorative arts: Siegfried Haer-
tel, Eugen Burkert, Moritz Heymann,
Hermann Volkerling, and graphic artist
Heinrich Wolft. A year later, Eugen Spiro
joined in. The exhibitions featured their
own works informed by new tendencies
and also works by invited guests, local or
active outside Silesia but with Silesian con-
nections. The second exhibition in 1898
was addressed in a press article entitled
Schlesien und seine Kunst and the catalogue
of the third exhibition in 1899 featured an
extensive introduction by the group’s advo-
cate, art critic and painter Erich Klossowski.

The 1899 exhibition, staged in the depart-
ment store in Schweidnitzerstrasse (today
ul. Swidnicka) in Wroctaw in opposition
to the official Salon marked the peak of the
association’s activity. It featured works by
twenty artists who objected the selection of
works for the official Salon.

The public and some reviewers regarded
the Exhibition Association as a kind of lo-
cal “Secession” by analogy to the Munich
Secession that had broken away from the
Munich Artists’ Association to rebel against
the conservative mainstream art. In 1901,
the association organized a fund-raising
event with a collaborative artistic program.
It was the organization’s last undertaking.
The Exhibition Association of Silesian Art-
ists was soon forgotten. Its agenda would be
continued on a much larger scale by the As-
sociation of Silesian Artists (Kiinstlerbund
Schlesien) established in 1908.
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PIOTR LUKASZEWICZ
(Wroctaw)

DE CACTIVITE DE CASSOCIATION D’EXPOSITIONS DES ARTISTES
SILESIENS 1897-1901.
UNE ,SECESSION WROCEAWIENNE” A-T-ELLE EXISTE?

Résumé

Larticle décrit I'activité de l'association
Ausstellungsverband Schlesischer Kiinst-
ler fondée a Wroctaw (2 'époque Breslau
allemande) en 1897 par de jeunes artistes,
pour organiser des expositions annuelles.
Elle était animée par des peintres qui pra-
tiquaient aussi les arts appliqués: Siegfried
Haertel, Eugen Burkert, Moritz Hey-
mann, Hermann Volkerling et le graphiste
Heinrich Wolff. Aprés un an, Eugen Spiro
les a rejoints. Les expositions qu’ils orga-
nisaient, présentaient autant leur propre
production artistique, née sous l'influence
de nouveaux courants artistiques, que les
travaux des artistes invités, locaux ou tra-
vaillant en dehors de la Silésie, mais liés a
cette région par leur naissance et les débuts
de leur éducation. Deux de ces expositions
¢taient accompagnées par des publications:
en 1898, un article journalistique intitulé
Schlesien und seine Kunst; en 1899, une ample
préface au catalogue de I'exposition, écrite
par le porte-parole du groupe, critique
d’art et peintre, Erich Klossowski. Cette
deuxiéme exposition, organisée en dehors
du salon officiel, dans un grand magasin

situé sur la Schweidnitzerstrasse (a présent
ul. Swidnicka) 3 Wroctaw, était I'apogée de
'activité de I’Association. Elle a réuni les
ocuvres d’une vingtaine des artistes qui
n’étaient pas d’accord avec la sélection des
travaux par la direction du salon.

Selon le public local et certains critiques,
I’Association d’Expositions (Ausstellungs-
verband) s’est mérité le nom de,Sécession
de Breslau” par Panalogie a I'association
artistique munichoise née cinq ans aupara-
vant comme fraction des milieu artistique
révoltée contre I'art académique. En 1901,
pour améliorer sa situation finaciere, I’As-
sociation a organisé une réunion mondaine,
dont le programme artistique était crée avec
la participation des associées. C’était la der-
nicre manifestation de Dactivité de cette
organisation.

LCactivité de I’Association d’Expositions
a ¢été bientot oubliée. Son role a été repris
et poursuivi avec un ¢lan beaucoup plus
grand par I’Association des Artistes Silé-
siens (Kiinstlerbund Schlesien), née en
1908 a Wroctaw.
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AGATA STASINSKA
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

BADANIA NAD KOLEKCJA SZTUKI SREDNIOWIECZNE] MUZEUM
NARODOWEGO WE WROCEAWIU W SWIETLE ZADANIA
OPRACOWANIE ARCHIWALNE] DOKUMENTAC]I DAWNYCH
WROCEAWSKICH MUZEOW ZWIAZANE] Z DZIEEAMI
SZTUKI SREDNIOWIECZNE] NA SLASKU

Streszczenie

W latach 2018-2019 Muzeum Narodowe
we Wroclawiu, w ramach programu Badanie
polskich strat wojennych, prowadzito prace ma-
jace na celu pozyskanie z zachowanej archi-
walnej dokumentacji dawnych wroclawskich
muzeéw oraz stuzb konserwatorskich jak
najpelniejszych informacji o dzielach Sred-
niowiecznej sztuki §laskiej. Wspomniane ar-
chiwalia zostaly skompletowane 1 opracowa-
ne pod katem rzezby romanskiej 1 gotyckiej
(kamiennej 1 drewnianej) oraz dziel malar-
stwa tablicowego. Podczas prowadzonych
badann szczegdlny nacisk polozony zostal
rowniez na obiekty utracone.

Punktem wyjscia prowadzonych kwerend
byl material przechowywany dzi§ w Gabine-
cie Dokumentéw Muzeum Narodowego we
Wroclawiu, obejmujacy archiwalia zwigzane
z dawnymi wroclawskimi instytucjami mu-
zealnymi. Kwerendami objgto zbiory licz-
nych instytucji krajowych (Archiwum Pan-
stwowe we Wroclawiu, Instytut Sztuki PAN
w Warszawie) oraz zagranicznych (Geheimes
Staatsarchiv PreuBischer Kulturbesitz, Zen-
tralarchiv der Staatlichen Museen zu Berlin,
Herder-Institut fiir historische Ostmitteleu-
ropaforschung — Institut der Leibniz-Geme-
inschaft). Kopie wybranych materiatéw ar-
chiwalnych zostaly nast¢pnie pozyskane dla
Muzeum Narodowego we Wroclawiu.

W ramach prowadzonych kwerend udato
si¢ zgromadzi¢ bezcenny material stanowia-
cy punkt wyjscia do nowych badan nad pro-
weniencja 1 historia $laskich dziet $rednio-
wiecznych. Szczegblnie interesujaca okazata

si¢ mozliwo$¢ zestawienia oraz rozpoznania
1 dopasowania do siebie odpowiednich zdjeé
1 dokumentéw rozproszonych dzi§ migdzy
odleglymi instytucjami. Odnaleziony mate-
rial pozwolil tez m.in. na ustalenie przedwo-
jennego pochodzenia kilku obiektow, ktore
dotychczas okreslane bylo jako nieznane.
Niezwykle interesujaca grupg pozyskanych
archiwalidw, w szczegblnosci fotografii, sta-
nowia te dokumentujace wyglad dziel juz
nieistniejacych lub zaginionych oraz ukazu-
jace w catosci obiekty dzi§ zachowane jedynie
fragmentarycznie.

Bardzo istotnym efektem owocnej wspot-
pracy oraz wielkiej otwarto$ci wspominanych
krajowych 1 zagranicznych instytugji stal si¢
powstaly w wyniku prowadzonych prac elek-
troniczny katalog, w ktdérego ramach archi-
walia — za zgoda instytugji, z ktérych zostaly
one pozyskane — udostgpniono wszystkim
zainteresowanym w Bibliotece Muzeum
Narodowego we Wroclawiu. Katalog ten
prezentuje liczne Sredniowieczne dzieta — za-
réwno istniejace, jak 1 zaginione — ktére na
przestrzeni lat zwiazane byly z wroclawskimi
kolekcjami 1 §laskimi Swigtyniami. Mimo ze
gléwne prace zwiazane ze wspomnianym ka-
talogiem zakonczyly si¢ w 2019 r., ze wzgle-
du na bogactwo Zrddet oraz niezwykla roz-
legtos¢ tematu celem Muzeum Narodowego
we Wroclawiu jest dalsze aktualizowanie go
o nowe informacje 1 materialy, co bez wat-
pienia przyczyni si¢ do ciaglego uzupelniania
1 rozwijania wiedzy o kunszcie i ré6znorodno-
Sci Sredniowiecznej sztuki §laskie;.
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AGATA STASINSKA
(Nationalmuseum Wroclaw)

FORSCHUNGEN ZUR SAMMLUNG MITTELALTERLICHER KUNST
DES NATIONALMUSEUMS WROCEAW
IM KONTEXT DER AUFGABE BEARBEITUNG DER MIT WERKEN
MITTELALTERLICHER KUNST IN SCHLESIEN VERBUNDENEN
ARCHIVALIEN DER EHEMALIGEN MUSEEN IN BRESLAU

Inhaltsverzeichnis

Das Nationalmuseum Wroctaw beschit-
tigte sich in den Jahren 2018 — 2019 im
Rahmen des Programms ,Ermittlung der
polnischen Kriegsverluste“ mit Untersu-
chungen der erhaltenen Archivalien der
ehemaligen Museen und Restaurierungs-
einrichtungen in Breslau, um die moglichst
detaillierten Informationen {iber Werke
der schlesischen mittelalterlichen Kunst
zu erlangen. Diese Archivalien wurden
im Hinblick auf romanische und gotische
Stein- und Holzskulptur und Werke der
Tafelmalerei zusammengestellt und bear-
beitet. Besonderen Nachdruck legte man
auf verlorene Objekte.

Ausgangspunkt der Recherchen war
die heute im Urkundenkabinett des Na-
tionalmuseums  Wroctaw  aufbewahrte
Sammlung, die aus den mit den ehema-
ligen musealen Institutionen in Breslau
verbundenen Archivalien besteht. Es wur-
de in Sammlungen zahlreicher polnischer
(Staatsarchiv in Wroctaw, Kunstinstitut
der Polnischen Wissenschaftsakademie in
Warschau) und auslindischer (Geheimes
Staatsarchiv  PreuBischer Kulturbesitz,
Zen-tralarchiv der Staatlichen Museen
zu Berlin, Herder-Institut fiir historische
Ostmitteleuropaforschung — Institut der
Leibniz-Gemeinschaft) Institutionen re-
cherchiert. Kopien ausgewihlter Archi-
valien wurden fiir das Natio-nalmuseum
Wroctaw angefertigt.

Nach umfangreichen Recherchen gelang
es, wertvolles Material zu sammeln, das
als Ausgangspunkt zu neuen Forschungen
tiber Provenienz und Geschichte schlesi-
scher mittelalterlicher Werke gilt. Als be-
sonders interessant hat sich die Moglich-
keit erwiesen, die heute iiber weit entfernte
Institutionen verstreuten Fotos und Do-
kumente auszuwerten und entsprechend
zusammenzustellen. Die bisher ungeklir-
te Herkunft einiger Objekte konnte dank
den  herausgefundenen Informationen
aufgedeckt werden — sie stammen aus der
Vorkriegszeit. Eine duBerst faszinierende
Gruppe der Archivalien, insbesondere Fo-
tos, bilden diejenigen, die das Aussehen der
nicht mehr bestehenden oder verscholle-
nen Werke dokumentieren und die heute
nur zum Teil erhaltenen Objekte komplett
zeigen.

Als sehr wichtiger Effekt der fruchtbaren
Zusammenarbeit und groBen Oftenheit
der zuvor erwihnten polnischen und aus-
lindischen Institutionen gilt ein im Ergeb-
nis der geschilderten Arbeiten entstandener
elektronischer Katalog, in dessen Rahmen
die Archivalien — mit Zustimmung der
tiber sie verfiigenden Einrichtungen — allen
Interessierten in der Bibliothek des Natio-
nalmuseums Wroctaw zuginglich gemacht
worden sind. In diesem Katalog werden
viele mittelalterliche — sowohl erhaltene
als auch verlorene — Werke dargestellt, die
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mit den Breslauer Sammlungen und den
schlesischen Kirchen verbunden waren. Die
Hauptarbeit am Katalog wurde zwar 2019
abgeschlossen, aber das Nationalmuseum
Wroclaw hat sich im Hinblick auf die Viel-
falt der Quellen und den enormen Umfang
der Thematik zum Ziel gesetzt, den Katalog

mit immer neuen Informationen und Ma-
terialien zu aktualisieren. Es gibt keinen
Zweifel, dass es zur stindigen Erginzung
und Entwicklung der Kenntnisse tiber Vir-
tuositit und Vielfiltigkeit der mittelalterli-
chen schlesischen Kunst beitragen wird.
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AGATA STASINSKA
(National Museum in Wroclaw)

THE COLLECTION OF MEDIEVAL ART AT THE NATIONAL MUSEUM
IN WROCEAW IN THE LIGHT OF
THE STUDY OF ARCHIVAL DOCUMENTATION OF THE FORMER
MUSEUMS IN WROCEAW RELATED TO WORKS OF MEDIEVAL
ART IN SILESIA

Contents

In 2018-2019, the National Museum in
Wroclaw participated in the project con-
cerned with Investigating Polish War Losses
and within its framework realized the task
of researching the archival documenta-
tion of the former museums and agencies
concerned with the preservation of historic
monuments in Wroclaw (Breslau) before
1945. The focus was on Romanesque and
Gothic sculpture in stone and wood and
panel painting, including the works no lon-
ger extant.

Starting with the files of the former muse-
ums in Breslau preserved in the Department
of Documents of the National Museum in
Wroclaw, queries were carried in many in-
stitutions in Poland: Archiwum Panstwowe
(State Archives) in Wroctaw, Instytut His-
torii Sztuki PAN (Institute of Art History
of the Polish Academy of Sciences) in War-
saw, and Germany: Geheimes Staatsarchiv
PreuBischer Kulturbesitz, Zentralarchiv der
Staatlichen Museen zu Berlin, Herder-In-
stitut fiir historische Ostmitteleuropaforsc-
hung — Institut der Leibniz-Gemeinschaft.
The National Museum in Wroclaw then ob-
tained copies of select files.

The collected material has opened new
research perspectives and yielded new find-
ings concerning the provenance and history

of medieval works of art in Silesia. Assem-
bling and organizing the dispersed docu-
ments and photographs has allowed for
establishing the hitherto unknown prov-
enance of several works. Of special impor-
tance is the resultant integrated archival
evidence, photographs in particular, docu-
menting works that are no longer extant,
whose whereabouts are unknown or which
have been only fragmentarily preserved.
Under the project, a digital catalogue has
been compiled making the collected archi-
val evidence available to all interested par-
ties (with the consent of the files’ respective
owners; we are grateful to the institutions
involved for their support and coopera-
tion). Access is provided onsite in the Li-
brary of the National Museum in Wroctaw.
The catalogue features the medieval works
of art, both extant and lost, which were
at some point in time located in Silesian
churches and Wroctaw collections. Al-
though the project was formally completed
in 2019, the topic is so complex and mate-
rial so abundant that the National Museum
in Wroctaw has continued to extend and
update the catalogue which will certainly
contribute to our understanding of the di-
versity and quality of Silesian medieval art.
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AGATA STASINSKA
(National Museum in Wroclaw)

RECHERCHES SUR LA COLLECTION DE UART MEDIEVAL DU MUSEE
NATIONAL DE WROCEAW A LA LUMIERE DU PROGRAMME
JVALORISATION DE LA DOCUMENTATION ARCHIVALE DES ANCIENS
MUSEES DE WROCEAW, LIEE AUX OEUVRES
D’ART MEDIEVAUX EN SILESIE

Résumé

Dans les années 2018-2019 le Musée
National de Wroclaw, dans le cadre du
programme Recherches sur les pertes de guerre
en Pologne, a mené des travaux ayant pour
but d’obtenir a partir de la documenta-
tion archivale conservée, provenant des
anciens musées de Wroclaw et des services
de conservation des monuments histo-
riques, les informations les plus complétes
possibles sur les oeuvres d’art médieval
silésienness. Les documents d’archives en
question on été complétés et élaborés en
ce qui concerne la sculpture romane et go-
thique (en pierre te en bois) et les oeuvres
de la peinture sur bois (panneaux). Pendant
les recherches on a préte un intérét particu-
liert aussi aux objets d’art perdus.

Le point de départ des enquétes était le
matériel conservé aujourd’hui au Cabi-
net de Documents du Musée National de
Wroctaw, englobant les documents d’ar-
chives liés aux anciennes institutions mu-
séales de Wroctaw. Les enqétes concernaient
les collections de nombreux institutions po-
lonaises (Archives d’Etat 3 Wroclaw, Institut
d’Art de ’Académie Polonaise des Sciences
a Varsovie) et étrangeres (Geheimes Staat-
sarchiv PreuBischer Kulturbesitz, Zentra-
larchiv der Staatlichen Museen zu Berlin,
Herder-Institut fiir historische Ostmitte-
leuropaforschung — Institut der Leibniz-
Gemeinschaft). Les copies des documents
d’archives choisis ont été acquises par le
Musée National de Wroclaw.

Suite aux recherches en question on
a réussi a recueillir du matériel précieux en
tant que point de départ de nouvelles re-
cherches sur la provenance et I’histoire des
ocuvres médiévales silésiennes. Ce que I'on
a trouvé particulierement intéressant, c’était
la possibilité de confronter, de reconnaitre
et de d’accoupler les photos et les docu-
ments correspondants, aujourd’hui disper-
sés entre des institutions éloignées. Le ma-
tériel retrouvé a permis aussi, entre autres,
d’établlir comme «antérieure a la guerre»
I'origine de plusieurs objets d’art, dont la
provenance jusqu’a ce moment-1a avait été
ignorée. Un groupe tres intéressant parmi
les documents acquis, en particulier parmi
les photos, est composé de ceux/celles qui
montrent 'aspect des oeuvres aujourd’hui
inexistantes ou perdues et représentent,
dans leur integrité, des objets conservés
seulement en partie.

Un effet trés important de la coopéra-
tion fructueuse et de la grande ouverture
des institutions nationales et étrangeres
mentionnées est un catalogue électronique,
¢laboré suite aux travaux entrepirs, dans
le cadre duquel les documents d’archive —
avec I'accord des institutions de provenance
— ont été rendus disponibles a tous les inté-
ressés a la Bibliothéque du Musée National
de Wroctaw. Le catalogue en question pré-
sente de nombreux chefs-d’ocuvres (exis-
tants ou perdus) qui par des années avaient
été liés aux collections de Wroctaw et aux
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temples silésiens. Bien que les travaux prin-
cipaux relatifs au catalogue sus-mentionné
aient été terminés en 2019, en prenant en
cosidération l'abondance des sources et
I'’énorme ampleur du sujet, le Musée Na-
tional 3 Wroclaw a comme objectif sa mise

ajour, en le complétant d’informations et de
matériaux obtenus, ce qui sans aucun doute
va contribuer 3 compléter et développer
continuellement le savoir sur I'art et sur la
diversification de I’art silésien médieval.
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BEATA STRAGIEROWICZ
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

MEMORABILIA ZWIAZANE Z PANORAMA RACEAWICKA ZE ZBIOROW
MUZEUM NARODOWEGO WE WROCEAWIU

Streszczenie

W tekScie zaprezentowano dwie pamiat-
ki ze zbiorow Muzeum Narodowego we
Wroclawiu  zwigzane w pewien sposdb
z Panoramq Ractawickq. Pierwsza jest kufe-
rek, w ktérym przewozone bylo serce Tade-
usza KoSciuszki, polskiego bohatera naro-
dowego, dowddcy w zwycigskiej bitwie pod
Raclawicami, a druga wieniec laurowy ofia-
rowany Janowi Styce, inicjatorowi 1 wspot-
tworcy panoramy, przez wegierska Polonig.

Oba memorabilia to niezwykle interesujace
artefakty, ktére stanowia cenne uzupelnie-
nie muzealnych zbioréw artystycznych.

W przypadku wienica laurowego Styki
jako szerszy kontekst zabytku w artykule
omowiona zostala roéwniez historia prezen-
tacji Panoramy Ractawickiej w Budapeszcie
w latach 1896-1897, gdzie malowidlo od-
niosto spektakularny sukces.
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BEATA STRAGIEROWICZ
(Nationalmuseum Wroclaw)

EINIGE MIT DEM PANORAMA VON RACEAWICE VERBUNDENE
MEMORABILIEN AUS DEN SAMMLUNGEN
DES NATIONALMUSEUMS WROCEAW

Inhaltsverzeichnis

Im Artikel werden zwei Andenken aus
den Sammlungen des Nationalmuseums
Wroclaw dargestellt, die auf gewisse Weise
mit dem Panorama von Raclawice verbun-
den sind. Das ist ein Kistchen, in dem das
Herz des polnischen Nationalhelden Ta-
deusz KoSciuszko, der in der Schlacht bei
Ractawice die polnischen Truppen kom-
mandierte, befordert wurde, und ein Lor-
beerkranz, der dem Ideengeber und Mit-
schopfer des Panoramas Jan Styka durch

die in Ungarn ansissigen Polen gereicht
wurde. Hierbei wird auch die in den Jahren
1896-1897 stattgefundene Prisentation von
Panorama von Raclawice in Budapest bespro-
chen, die ein spektakulirer Erfolg war, um
das Gemilde im breiteren Kontext zu be-
trachten. Beide Memorabilien sind duBerst
interessante Artefakte, die eine wertvolle
Erginzung der musealen Kunstsammlun-
gen bilden.
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BEATA STRAGIEROWICZ
(National Museum in Wroclaw)

MEMORABILIA CONNECTED TO THE RACEAWICE PANORAMA
FROM THE COLLECTION OF THE NATIONAL MUSEUM
IN WROCLEAW

Contents

The article presents two items in posses-
sion of the National Museum in Wroclaw
that are in some way connected to The
Ractawice Panorama. One is a small leather-
covered wooden coffer (ca. 1895) which
served as a temporary repository to trans-
port the heart of Tadeusz Kosciuszko, Polish
national hero and the commander of Polish
insurrectionist forces in their victorious bat-
tle against the Russian army fought near the

village of Ractawice. The other is a laurel
wreath that was presented to Jan Styka by
the Polish community in Hungary to honor
him as the initiator and co-creator of The
Ractawice Panorama. In connection with the
latter item, the article also discusses the his-
tory of the immensely successful presenta-
tion of The Ractawice Panorama in Budapest
in 1896-1897.
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BEATA STRAGIEROWICZ
(National Museum in Wroclaw)

LES MEMORABILIA LIES AU PANORAMA DE RACEAWICE, PRESENTS
DANS LES COLLECTIONS DU MUSEE NATIONAL DE WROCEAW

Résumé

Dans le texte on a présenté deux souve-
nirs présents dans les collections du Musée
National de Wroctaw, liés d’une certaine
maniéres au Panorama de Raclawice. Le pre-
mier, c’est une petite malle, dans laquelle
le coeur de Tadeusz Kosciuszko, le héros
national polonais, commandant dans la ba-
taille victorieuse de Ractawice, a été trans-
porté; I'autre: une couronne de laurier of-
ferte a Jan Styka, initiateur et coauteur du
panorama, par la communauté polonaise

installée en Hongrie. Les deux memora-
bilia sont des artefacts tres intéressants, un
précieux complément des collections artis-
tiques du Musée.

Quant a la couronne de laurier de Styka,
dans l'article on a parlé aussi — pour situer
cet objet d‘art dans un contexte plus large
— de T’histoire de la présentation du Pano-
rama de Ractawice 3 Budapest dans les années
1896-1897, ot la peinture a connu un suc-
ces spectaculaire.
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