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AGATA STASINSKA
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

CHRYSTUS UKRZYZOWANY Z MUZEUM POWIATOWEGO
W NYSIE - ZAPOMNIANE DZIELXO WARSZTATU

SZAFY NASTAWY OFTARZOWE] Z LUSINY
HISTORIA I FUNKCJA RZEZBY

Streszczenie

PéZznogotycki krucyfiks z peruka z natural-
nego wlosia (datowany na lata 1490-1500),
przechowywany obecnie w Muzeum Po-
wiatowym w Nysie, do roku 1945 znaj-
dowa¢ mial si¢ w tamtejszym kosciele pw.
$w. Jakuba. Mimo iz rzezba ta przetrwala do
naszych czasow z licznymi uszkodzeniami,
w dalszym ciagu szczegdlna uwagg zwraca jej
niezwykla forma, b¢daca materialnym $wia-
dectwem 6wcezesnej poboznosci.

Powstanie 1 losy omawianej figury nie sa
jasne. Jej obecnos$¢ w nyskiej swiatyni faczy¢
mozna z jednym z bractw religijnych, co
wowczas pozwoliloby uznaé ja za prywat-
na fundacj¢. Prawdopodobne jest jednak,
ze przedstawienie to stanowilo pierwot-
nie element nastawy oltarzowej — mimo ze
w czasie powstania nyskiej figury ufundo-
wany mial zostaé tylko jeden nowy oltarz,
a jego patrocinium nie taczy si¢ bezposrednio
z przedstawieniem Chrystusa Ukrzyzowa-
nego, nie mozna wykluczy¢é wiaczenia in-
teresujacego nas przedstawienia do ktorej$
z astaw w pdzniejszym czasie. Teori¢ t¢ po-
twierdza¢ moga m.in. siedemnastowieczne
wizytacje koSciota pw. $w. Jakuba, ktdre po-
twierdzaja istnienie w nim oltarzy poswig-
conych kultowi §w. Krzyza.

Istotnych argumentdéw za mozliwoscia
uznania nyskiej figury Chrystusa Ukrzy-
zowanego za pierwotny element nasta-
wy oltarzowej dostarcza réwniez blizsze

przyjrzenie si¢ innemu $laskiemu obiekto-
wi — szafie poliptyku z Lusiny (pow. Sredz-
ki, ok. 1490-1500 r., niezachowana), ktora
wypelniata tréjosobowa grupa Ukrzyzowa-
nia. Znajdujace si¢ w jej centrum przedsta-
wienie Chrystusa, réwniez w peruce z na-
turalnego wlosia, pod wzglgdem stylowym
1 formalnym bardzo zblizone jest do nyskiej
figury. Dodatkowo nastawy oltarzowe za-
wierajace w obre¢bie szafy rzezbiarska sceng
Ukrzyzowania uzna¢ mozna za dos¢ popu-
larne na Slasku. Do tego typu obicktéw na-
lezag m.in. zachowane retabula z koSciotow
parafialnych z Bakowa (pow. grodkowski),
Brzegu nad Odra 1 Nysy oraz z wroclaw-
skich kosciolow pw. §w. Marii Magdaleny
oraz pw. $w. Elzbiety. Rzezba Chrystusa
w ostatniej z nich, pierwotnie znajdujacej
si¢ w kaplicy rodziny Krappe, jak wynika
z przekazéw, w pewnym momencie row-
niez mogla posiada¢ peruke¢ z naturalnych
wlosow.

Przechowywana obecnie w Muzeum
Powiatowym w Nysie figura Chrystusa
Ukrzyzowanego, mimo ze jej pochodzenie
oraz historia pelne s hipotez, bez watpie-
nia stanowi jeden z najbardziej interesuja-
cych przykladéw poéznogotyckiej realizacji
tego tematu. Rzezba ta, pomimo znacznych
uszkodzen, nie zatracita swojego pierwot-
nego charakteru za ktdérego sprawa wciaz
silnie oddzialuje na odbiorcg.
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AGATA STASINSKA
(Nationalmuseum Wroclaw)

DER GEKREUZIGTE CHRISTUS AUS DEM KREISMUSEUM NEISSE -
EIN VERGESSENES WERK DER WERKSTATT DES ALTARSCHREINS
IN LUSSEN. GESCHICHTE UND FUNKTION DER SKULPTUR

Inhaltsverzeichnis

Das spitgotische Kruzifix mit Echthaar-
-Perticke (auf die Jahre 1490-1500 datiert),
das heute im Kreismuseum Neisse aufbe-
wahrt wird, soll sich bis 1945 in der dorti-
gen St. Jakobskirche befunden haben. Die
Skulptur ist nur stark beschidigt erhalten,
aber ihre auBlergewohnliche Form, die ein
materielles Zeugnis der damaligen From-
migkeit war, ziecht immer noch besondere
Aufmerksamkeit auf sich.

Die Entstehung und Geschichte der Figur
sind unklar. Thre Anwesenheit in der Ne-
isser Kirche kann mit einer der religiosen
Bruderschaften verbunden und demzufolge
als Privatstiftung betrachtet werden. Es ist
aber auch wahrscheinlich, dass diese kiin-
stlerische Darstellung urspriinglich ein Be-
standteil des Altarretabels war; zur Zeit ihrer
Entstehung soll zwar nur ein neuer Altar
gestiftet worden sein, dessen Patrozinium
nicht direkt mit der Darstellung des gekre-
uzigten Christus verbunden war, nichtsde-
stotrotz kann man die spitere Einbeziehung
des hier besprochenen Kunstwerkes in eines
der Retabel nicht ausschlieBen. Diese Hypo-
these scheint u.a. durch Visitationen der St.
Jakobskirche im 17. Jh. bestitigt zu werden,
die das Bestehen der dem Kult des Heiligen
Kreuzes gewidmeten Altire bescheinigen.

Wertvolle Argumente dafiir, dass die Ne-
isser Figur des gekreuzigten Christus als
urspriinglicher Bestandteil des Altarreta-
bels angesehen werden kann, liefert eben-
so eine nihere Betrachtung eines anderen

schlesischen Objektes. Es handelt sich um
den Schrein des Polyptychons von Liissen
(Kreis Neumarkt in Schlesien, um 1490-
1500, nicht erhalten), der von der aus drei
Gestalten bestchenden Gruppe der Kreu-
zigung ausgefiillt ist. Die in der Mitte be-
findliche Darstellung Christi, auch mit
Echthaar-Periicke, ihnelt in stilistischer
und formaler Hinsicht der Neisser Figur.
Die Altarretabel mit der geschnitzten Sze-
ne der Kreuzigung im Schrein koénnen
tiberdies als ziemlich populir in Schlesien
betrachtet werden. Zu den Objekten die-
ser Art zihlen u.a. die erhaltenen Reta-
bel aus den Pfarrkirchen in Bankau (Kreis
Grottkau), Brieg an der Oder, Neisse und
aus der Elisabeth- und der Magdalenenkir-
che in Breslau. Die Skulptur Christi, die
sich heute in der Elisabethkirche befindet
und urspriinglich in der Kapelle der Fami-
lie Krappe ihren Platz hatte, diirfte — wie
sich aus Uberlieferungen ergibt — auch eine
Echthaar-Pertiicke gehabt haben.

Die zur Zeit im Kreismuseum Neisse au-
tbewahrte Figur des gekreuzigten Christus
stellt zweifellos eines der interessantesten
Beispiele der spitgotischen Ausfithrung
dieses Themas dar, obwohl es viele Hypo-
thesen zu ihrer Herkunft und Geschichte
gibt. Die Skulptur ist stark beschidigt, aber
sie hat trotzdem ihren urspriinglichen Cha-
rakter nicht verloren und hinterldsst immer
noch beim Zuschauer einen starken Eind-
ruck.
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AGATA STASINSKA
(National Museum in Wroclaw)

THE FIGURE OF CRUCIFIED CHRIST
FROM THE COUNTY MUSEUM IN NYSA, A FORGOTTEN WORK
OF THE WORKSHOP OF THE LUSINA ALTARPIECE.
HISTORY AND FUNCTION

Contents

The Late Gothic crucifix with a horsehair
wig, dating to 1490-1500, currently in the
collection of the County Museum in Nysa,
reportedly came from the local Church of
St James where it had remained until 1945.
The sculpture has suffered considerable da-
mage but its unusual form, a material te-
stimony to medieval piety, has retained its
eXpressive power.

The circumstances of the figure’s cre-
ation and its history are obscure. Its pre-
sence at the Church of St James in Nysa
might have been connected to a religious
brotherhood which would imply that it was
a private foundation Originally, it could
have been part of a retable. Although only
one new altarpiece was reportedly foun-
ded in the church during the period from
which the figure dates and its patrocinium
was not directly connected to the image of
Crucified Christ, the figure was likely inc-
luded in an altarpiece, perhaps incorporated
at some later date. This hypothesis is con-
firmed by the reports from 17th-century
visitations of the Church of St James which
record altarpieces devoted to the cult of the
Holy Cross.

Important arguments supporting the
hypothesis that the figure from Nysa had

originally featured in a retable are provided
by the analogies to the shrine of the Lusi-
na Polyptych (Lusina is the village in the
County of Sroda Slaska and the polyptych
from the local church, dating to the same
period 1490-1500, is no longer extant).
It featured the Crucifixion group and the
central figure of Crucified Christ was very
similar to the sculpture from Nysa in terms
of form and style and was likewise fitted
with a horsehair wig. Retables with the
Crucifixion scene in the shrine were quite
popular in Silesia and a number of exam-
ples have survived, for example the retables
from the parish churches in Bakoéw (near
Grodkéw), Brzeg on the Oder, and Nysa,
and also the Churches of St Mary Magdale-
ne and St Elizabeth in Wroctaw. The figure
of Christ from the altarpiece from St Eli-
zabeth’s Church, originally located in the
Krappe Chapel, was also likely fitted with
a horsehair wig.

Although the provenance and history of
the figure of Crucified Christ from the Co-
unty Museum in Nysa remain obscure, it
is certainly one of the most interesting Late
Gothic interpretations of the subject, ha-
ving lost none of its original expressive and
emotional power.
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AGATA STASINSKA
(Musée National a Wroctaw)

CHRIST CRUCIFIE DU MUSEE DE DISTRICT A NYSA —
UNE OUVRE OUBLIEE DE UATELIER DU COFFRE
DU RETABLE DE LUSINA.

HISTORIE ET FONCTION DE LOBJET D’ART

Résumé

Le crucifix gothique tardif avec la per-
ruque de cheveux naturels (daté en les
années 1490-1500), actuellement au Mu-
sée de District 2 Nysa, aurait été conservé
avant 1945 a I’église locale de Saint-Jacqu-
es. Quoique la sculpture se soit conservée
jusqu’a nos jours avec de nombreux dégits,
sa forme singuli¢re, témoignage matériel de
la piété de I’époque attire une attention par-
ticuliere.

La naissance et I'histoire de la statue en
question ne sont pas claires. Sa présence
dans le temple de Nysa peut étre liée avec
I'une des confréries religieuses, ce qui per-
metterait de la considérer come fondation
privée. Il est probable, néanmoins, que cet-
te représentation, a l'origine, faisait part du
retable. Méme si a 'époque de la création
de la statue de Nysa ne devait étre fondé
qu’un seul autel nouveau dont le patrocinium
(patronage) n’est pas lié directement a la re-
présentation du Christ Crucifié, on ne peut
pas exclure 'intégration de la représenta-
tion en question dans un des retables a une
époque ultérieure. Cette théorie peut étre
confirmée, entre autres, par les inspections
de Péglise Saint-Jaques au XVII* si¢cle, qui
attestent la présence des autels consacrés au
culte de la Sainte-Croix.

Des arguments notables pour la possibi-
lité¢ de considérer la statue du Christ Cru-
cifié de Nysa comme ¢élément originel du
retable de I'autel sont fournis aussi par une

observation minutieuse d’un autre objet
d’art silésien — le coffre du polyptyque de
Lusina (district de Sroda Slaska, 1490-1500
environ, non conservé), qui était rempli par
un groupe composé des trois personnes de
la Crucifixion. La représentation de Jésus-
-Christ qui se trouve au milieu du groupe
et qui porte aussi une perruque de cheveux
naturels, est trés proche, quant au style et
a la forme, a la statue de Nysa. En outre,
les retables contenant une scéne sculptura-
le de la Crucifixion dans le coffre peuvent
étre considérées comme assez populaires en
Silésie. Les retables conservés des églises pa-
roissiales de Bakowa (district de Grodkéw),
de Brzeg sur 'Oder et de Nysa et aussi des
églises wroctawiennes de Sainte-Marie-
-Madeleine et de Sainte-Elisabeth font par-
tie de ce type d’objets d’art. La sculpture du
Christ de cette derniére, se trouvant a I’ori-
gine dans la chapelle de la famille Krappe, et—
comme il résulte des documents - elle aussi
povait, a une certaine période, posséder une
perruque faite de cheveux naturels.

La statue du Christ Crucifié, conservée
au Muzeum de Dstrict a2 Nysa, bien que
son origine et son historie soient pleines
d’hypotheéses, constitue - sans aucun doute
- I'un des exemples les plus intéressants de
la résalisation de ce sujet. La sculpture en
question, malgré les dégits considérables,
n’as pas perdu son caractére grice auquel
elle continue a impressionner le spectateur.
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MARCIN MUSIAL )
(Uniwersytet Wroclawski, Instytut Historyczny, Zaklad Historii Slaska)

ARCHITEKTURA ZAFLOZEN KOSCIELNO-KLASZTORNYCH
FRANCISZKANOW REFORMATOW NA SLASKU W LATACH 1610-1755

Streszczenie

Przedmiotem opracowania jest proba
charakterystyki architektury zalozen ko-
Scielno-klasztornych zakonu franciszkanow
reformatéw na obszarze Slaska. Do sekula-
ryzacji w 1810 r. na Slasku istnialo 10 do-
moéw reformatéw (Nysa, Wroctaw, Glogow,
Raciboérz, Zlotoryja, Namystow, Glubczy-
ce, Opawa, Legnica i Jawor) przynalezacych
poczatkowo do czeskiej prowingji sw. Wa-
clawa, a po 1755 r. do §laskiej prowingji sw.
Jadwigi (w opracowaniu pomini¢to dwa
klasztory prowingji matopolskiej w Gliwi-
cach 1 na Gorze gwiqtej Anny oraz znajdu-
jacy si¢ na obszarze Hrabstwa Klodzkiego,
klasztor w Klodzku, ktéry po 1755 r. zo-
stal wlaczony do prowingji §laskiej zamiast
Opawy). Omawiane realizacje trudno roz-
patrywac jako jednolita stylistycznie grupe,
zwazywszy, ze spora cz¢$¢ z nich wzno-
szona byla jeszcze w XV-XVI w. dla fran-
ciszkanéw obserwantéw (bernardynéw),
a w okolicznosciach odbudowy struktur
Kosciofa katolickiego, w tym prowingji za-
konnych w 2. potowie XVII w., poddano je
kompleksowej odnowie 1 barokizacji, za-
chowujac przy tym i eksponujac elementy

péznogotyckie. Pozostate realizowano od
podstaw, nadajac im typowo barokowe ko-
stiumy stylistyczne.

W  oparciu o dokumenty zachowa-
ne w praskim Archiwum Panstwowym
(Narodni archiv Praha) oraz Archiwum
Panstwowym we Wroctawiu, a takze
uwzgledniajac  czgSciowo zachowane do
czasow wspolczesnych budowle reformac-
kie na Slasku, scharakteryzowano architek-
turg tych zalozen, z jednoczesnym wskaza-
niem ich twércdéw i okolicznosci budowy.
Wszystko za$ w kontekscie zakonnego prawa
1 funkgji, jakie omawiana architektura miafa
pelnié, bedac elementem krajobrazu urba-
nistycznego $laskich miast XVII-XVIII w.
Opracowanie si¢ga tym samym po Wzo-
rzec stworzony swego czasu przez o. Ada-
ma Blachuta dla architektury reformackiej
prowingji malopolskiej czy wielkopolskie;.
Poréwnanie z wynikami badan tego bada-
cza pozwala dodatkowo ukaza¢ odmienno-
Sci zalozen S§laskich, wynikajace zaréwno
z réznic w praktyce 1 tradycji budowlane;j
prowingji czeskiej, jak rowniez ze specyfiki
fundacyjnej 1 patronackie;j.
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MARCIN MUSIAL
(Universitit Wroclaw, Institut fiir Geschichte,
Lehrstuhl fiir Geschichte Schlesiens)

ARCHITEKTUR DER KIRCHEN- UND KLOSTERANLAGEN
DER FRANZISKANER-REFORMATEN IN SCHLESIEN
IN DEN JAHREN 1610-1755

Inhaltsverzeichnis

In dieser Abhandlung wird versucht, die
Architektur der Kirchen- und Klosteran-
lagen des Ordens der Franziskaner-Refor-
maten auf dem Gebiet Schlesiens zu cha-
rakterisieren. Bis zur Sikularisierung im
Jahr 1810 gab es dort 10 Hiuser der Refor-
maten (Neisse, Breslau, Glogau, Ratibor,
Goldberg, Namslau, Leobschiitz, Trop-
pau, Liegnitz und Jauer), die anfangs zur
bohmischen Provinz des HI. Wenzel und
nach 1755 zur schlesischen Provinz der
HI. Hedwig gehorten (in der Abhandlung
werden zwei Kloster der kleinpolnischen
Provinz in Gleiwitz und in Annaberg nicht
berticksichtigt wie auch eininder Grafschaft
Glatz gelegenes Kloster in Glatz, das nach
1755 anstelle des Klosters in Troppau in die
schlesische Provinz eingegliedert wurde).
Die hier besprochenen Bauwerke lassen sich
schwer als stilistisch einheitliche Gruppe
betrachten, weil man die meisten von ih-
nen noch im 15.-16. Jh. fiir Franziskaner-
Observanten (Bernhardiner) errichtete.
Beim Wiederaufbau der Strukturen der
katholischen Kirche — darunter der Or-
densprovinzen in der zweiten Hilfte des
17. Jh. — wurden sie umfassend erneuert
und barockisiert, indem ihre spitgotischen

Bestandteile erhalten und hervorgehoben
wurden. Die anderen Kloster wurden in
typischem barockem Gewand vollstindig
neu gebaut.

Die Architektur dieser Anlagen wird an-
hand der im Prager Nationalarchiv (Ni-
rodni archiv Praha) und im Staatsarchiv
Wroctaw erhaltenen Dokumente und unter
Berticksichtigung der teilweise bis heutiger
Zeit erhaltenen Bauwerke der Reformaten
in Schlesien charakterisiert. Zugleich wird
auf thre Schopfer und Bauumstinde hinge-
wiesen — das alles im Zusammenhang mit
dem Ordensrecht und der Rolle, die die
besprochene Architektur als Element der
urbanistischen Landschaft der schlesischen
Stidte des 17. und 18. Jh. spielen sollte. Die
Abhandlung folgt somit dem einst von Pater
Adam Blachut fiir die Architektur der Re-
formaten in der kleinpolnischen oder gro(3-
polnischen Provinz geschaffenen Modell.
Der Vergleich mit den Forschungsergebnis-
sen dieses Wissenschaftlers lisst zusitzlich
die Andersartigkeit der schlesischen Anla-
gen zeigen, die sowohl aus Unterschieden
in der Baupraxis und —traditionen wie auch
aus der Eigenart der Stiftungen und der Pa-
tronate resultiert.
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MARCIN MUSIAL
(University of Wroclaw, Institute of History,
Department of the History of Silesia)

THE CHURCH AND MONASTERY COMPLEXES
OF THE FRIARS MINOR OF THE OBSERVANCE
IN SILESIA IN 1610-1755

Contents

The study attempts to characterize the
architecture of the church and monastery
complexes of the Friars Minor of the Obser-
vance (commonly called Franciscan friars)
in Silesia. Until the secularization of church
estates in 1810, they had ten religious houses
in Silesia in: Nysa, Wroctaw, Glogdéw, Ra-
ciborz, Zlotoryja, Namystow, Glubczyce,
Opava, Legnica, and Jawor. Initially, the
houses belonged to the St Wenceslaus’ Pro-
vince of Bohemia and after 1755 to the Sile-
sian Province of St Hedwig. Not included in
the study are the two monasteries in Gliwice
and Gora §w. Anny as belonging to the Pro-
vince of Lesser Poland and the monastery in
Ktodzko in the Ktodzko County which was
incorporated into the order’s Silesian Pro-
vince in 1755 replacing the house in Opa-
va. The church and monastery complexes
of the Observants are not a stylistically-uni-
form group. Some were built in the 15"-16"
c. and then renovated and remodeled in the
new Baroque style in the 2" half of the 17" c.
as part of the eftorts of the Catholic Church,
including the religious orders, to rebuild its
position and organization. Characteristically,
in the revamped buildings their Late Gothic

elements were not only preserved but pro-
minently displayed. Other complexes were
newly built during this period in the typical-
ly Baroque idioms.

Based on the documents preserved in
the National Archives in Prague (Nirodni
azrchiv Praha) and the State Archives (Ar-
chiwum Panstwowe) in Wroclaw, and the
extant structures, the architecture of these
complexes is discussed. The author focuses
on the builders and circumstances of the
compexes’ construction and analyzes their
functioning in the context of canon law and
monastic rules on the one hand and the
urban landscape of the respective Silesian
towns in the 17%-18™ c. on the other. Thus,
the study employs the research perspec-
tive developed by Adam Blachut for the
architecture of the Observant church and
monastery complexes in the Provinces of
Greater and Lesser Poland. Comparing the
results of the study with Blachut’s research
illuminates the specific character of the Si-
lesian complexes rooted in the building tra-
dition of the Province of Bohemia and also
reflecting local contexts concerning their
foundation and patronage.
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MARCIN MUSIAL
(Université de Wroclaw, Institut d’Histoire,
Département de I’'Histoire de la Silésie)

ARCHITECTURE DES ENSEMBLES RELIGIEUX EGLISE-COUVENT
DE FRANCISCAINS REFORMES
EN SILESIE DANS LES ANNEES 1610—1755

Résumé

Lobjetde I'étude est d’essayer de caractéri-
ser l'architecture des ensembles église-cou-
vent de 'ordre des fréres mineurs (francis-
cains) réformés sur le territoire de la Silésie.
Avantlasécularisation des biens monastiques
de l'an 1810, il y avait 10 maisons des fran-
ciscains réformés en Silésie (Nysa, Wroctaw,
Glogdéw, Raciboérz, Ztotoryja, Namyslow,
Gtlubczyce, Opava, Legnica et Jawor) ap-
partenant a l'origine a la province de saint
Venceslas (province de Bohéme), et ensuite,
apres 1755, a la province silesienne de sainte
Edwige (dans la présente étude on a omis
les couvents appartenant a la province de
Petite-Pologne, a Gliwice et sur la Colline
Sainte-Anne et celui de Klodzko se trou-
vant sur le territoire du comté¢ de Klodzko
[a Iépoque «Glatzy], qui apres 1755 a été in-
tégré a la province silésienne au lieu de celui
d’Opava). On ne peut pas traiter les com-
plexes architecturaux en question comme
un groupe stylistiquement homogeéne, étant
donné que’une grande partie d’entre eux ont
¢été costruits encore au XV et au XVI* siccle
pour les franciscains observants, tandis que
pendant le rétablissement des structures de
I’église catholique (dont des provinces mo-
nastiques) a la 2¢ moitié du XVII* siecle, ils
ont été soumis A une restauration compléte
et a la baroquisation, les éléments tardo-go-
thiques ayant été conservés et mis au jour.

Les autres ensembles ont été construits cha-
cun tout d’un coup, en recevant une forme
stylistique baroque.

En se basant sur les documents conservés
aux Archives nationales de Prague (Ndirod-
ni archiv v Praze) et aux Archives d’état de
Wroclaw, et aussi en prenant en considéra-
tion les édifices de franciscains réformés,
partiellement conservés jusqu’a présent en
Silésie, I'auteur a caractérisé I'architecture
des ensembles en question, en indiquant
en méme temps leurs créateurs et les cir-
constances de la construction. Tout cela
dans un contexte des régles monastiques et
des fonctions qui devaient étre remplies par
cette architecture, en tant qu’élément du
paysage urbanistique des villes silésiennes
au XVII® et au XVIIIF siecle. De cette fa-
¢on, la présente étude suit le modéle créé
en son temps par Pére Adam Blachut pour
I'architecture des réformés appartenant
a la province de Petite-Pologne ou a celle de
Grande-Pologne. Une comparaison avec les
résultat des recherches de ce chercheur-ci
permet, en plus, de montrer la diversité des
ensembles silésiens, résulatant aussi bien
des différences concernant la pratique et
la tradition du batiment en vigueur dans la
province tchéque, que du caractére particu-
lier des fondateurs et des patrons des fon-
dations.
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ADAM SZCZEPANIEC
(Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie, Instytut Historii Sztuki)

NORYMBERCZYK W BIERUTOWIE.
JOHANN NEIDHARDT I JEGO TWORCZOSC MEDALIERSKA
NA TLE SLASKIM I EUROPEJSKIM

Streszczenie

Johann Neidhardt byl medalierem,
tworca stempli menniczych 1 ttokéw pie-
czgtnych, pracujacym gldwnie dla ksigzat
wirtembersko-olesnickich. Przybyl z No-
rymbergi do Oles$nicy, a nastgpnie prze-
niést si¢ do Bierutowa, gdzie mieszkal
1 tworzyl do konca zycia. Jego twoérczosé
zostala wysoko oceniona przez uczonych
zajmujacych si¢ medalierstwem $§laskim,
cho¢ nie byta przedmiotem czgstych, in-
tensywnych 1 poglebionych analiz. Autor
artykulu omawia wybrane zagadnienia do-
tyczace zycia 1 tworczosci Neidhardta, pod-
sumowujac 1 uzupelniajac wiadomosci na
jego temat oraz wskazujac dalsze perspek-
tywy badawcze. Po przedstawieniu stanu
badan na temat artysty ukazuje sumarycz-
nie sylwetki ksigzat wirtembersko-ole$nic-
kich panujacych w 2. polowie XVII i na
poczatku XVIII w. oraz prowadzony przez
nich mecenat kulturalny, na ktéry skladata
si¢ rowniez produkcja medalierska. Oma-
wiane w artykule medale nalezy bowiem
widzie¢ w kontekscie innych dziatan uka-
zujacych wysokie ambicje kulturalne ksia-
zat, budujacych chwalg¢ dynastii 1 jej czlon-
kéw. Autor przywoluje tez wiadomosci
historyczne o Johannie Neidhardcie i jego
dziefach, zawarte w literaturze przedmiotu,
uzupelniajac je o wyniki kwerendy archi-
walnej przeprowadzonej w aktach mennic
ksigzgcych w Olesnicy 1 Bierutowie. Uda-
to si¢ tam odnalez¢ niedatowang przysigge
zlozona przez artystg, instrukcje z lat 1676

1 1703, okreslajace w istocie warunki pra-
cy Neidhardta dla ksiazat, a takze rachunki
dotyczace wytwarzania medali z lat 1680
1686, umozliwiajace ustalenie wielkosci ich
naktadéw, sposobu dystrybugji 1 krggu od-
biorcow. W dalszej kolejnosci autor zajmuje
si¢ tworczoScia medalierska norymberczy-
ka, zaczynajac od charakterystyki kompozy-
¢ji 1 formy medali, aby przej$¢ do wskazania
ich Zrédetl 1 osadzenia w przemianach sztuki
medalierskiej 2. potowy XVII w. Twworczosé
medalierska Johanna Neidhardta stanowi-
la kontynuacj¢ rozwigzan Dadlerowskich,
wzbogacona o recepcj¢ wzoréw francu-
skich zaposredniczonych przez srodowisko
norymberskie. Artysta stosowal réznorod-
ne rozwiazania kompozycyjne, a stworzo-
ne przez niego dziela Swiadcza o jego du-
zych mozliwosciach tworczych. Nastgpna
poruszona w artykule kwestia jest zaleznos¢
dziet Neidhardta od potencjalnych wzoréow
graficznych. Konfrontacja z nimi doprowa-
dzita do wniosku o ich ograniczonym zna-
czeniu dla powstawania medali 1 znacznym
autorskim wkladzie Neidhardta w tworze-
nie kompozycji. Ostatnim, obszernie roz-
patrzonym problemem s3 kompozycje em-
blematyczne w typie impresy zamieszczone
na medalach. W tej kwestii takze mozna
stwierdzi¢ duza oryginalnos¢ w ksztaltowa-
niu ikonéw i lemm oraz ich taczeniu. Ar-
tykul zostal uzupelniony aneksem Zrédlo-
wym, przywolujacym tre$s¢ wspomnianych
wczesniej przysiggl oraz dwoch instrukgi.
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ADAM SZCZEPANIEC
(Jagiellonen-Universitiat Krakau, Institut fiir Kunstgeschichte)

EIN NURNBERGER IN BERNSTADT IN SCHLESIEN.
JOHANN NEIDHARDT UND SEINE MEDAILLENKUNST
VOR DEM SCHLESISCHEN UND EUROPAISCHEN HINTERGRUND

Inhaltsverzeichnis

Johann Neidhardt war Medailleur, Schop-
fer der Miinz- und Siegelstempel, der haupt-
sichlich fiir Herzoge von Wiirttemberg-Oels
arbeitete. Er kam von Niirnberg nach Oels
und dann zog er in Bernstadt in Schlesien
um, wo er bis zum Tod lebte und schuf. Sein
Lebenswerk wurde von Wissenschaftlern,
die sich mit der schlesischen Medaillenkunst
beschiftigten, hoch geschitzt, obwohl es nie
zum Gegenstand der hiufigen, intensiven
und vertieften Analysen geworden ist. Der
Verfasser des vorliegenden Artikels bespricht
ausgewihlte Fragen zum Leben und Schaffen
Neidhardts, indem er Informationen zu die-
sem Thema zusammenfasst und erginzt wie
auch weitere Forschungsperspektive eréfinet.
Nach der Darstellung des Forschungsstandes
tiber den Kiinstler zeigt er kurz und biindig
die Gestalten der in der zweiten Hilfte des
17. Jh. und im frithen 18 Jh. herrschenden
Herzoge von Wiirttemberg-Oels und das von
thnen betriebene kulturelle Mizenatentum
tiber u.a. Herstellung von Medaillen. Die im
Artikel geschilderten Medaillen sind nimlich
im Kontext anderer T4tigkeiten zu sehen, die
von hohen kulturellen Anspriichen der Her-
z6ge zeugen, die den Ruhm und die Ehre der
Dynastie und ihrer Mitglieder gewihrleisten
wollten. Der Verfasser fiihrt auch historische
Informationen iiber Johann Neidhardt und
seine Werke an, die in der Forschungslitera-
tur enthalten sind, und ergiinzt sie mit Ergeb-
nissen der Archivrecherche in den Akten der
Miinzstitten in Oels und Bernstadt in Schle-
sien. Es ist ihm gelungen, dort einen nicht
datierten, vom Kiinstler geleisteten Schwur
zu finden wie auch Instruktionen aus den

Jahren 1676 und 1703, die tatsichlich seine
Arbeitsbedingungen fiir Herzoge festlegten,
und Rechnungen fiir Herstellung von Me-
daillen in den Jahren 1680-1686, die die Zahl
der Exemplare, Art und Weise des Vertriebs
und den Kreis der Abnehmer zu bestimmen
ermoglichen. Der Verfasser beschiftigt sich
zudem mit der Medaillenkunst des Niirn-
bergers; er beginnt mit der Charakteristik der
Komposition und Form der Medaillen, be-
stimmt spiter ihre Quellen und betrachtet sie
vor dem Hintergrund der Verinderungen in
der Medaillenkunst in der zweiten Hilfte des
17. Jh. Neidhardt entwickelte in seinen Wer-
ken kiinstlerische Losungen Dadlers weiter,
die um die Rezeption franzgsischer, durch
das niirnbergische Milieu vermittelter Vorbil-
der bereichert wurden. Der Medaillenkiinst-
ler bediente sich unterschiedlicher Komposi-
tionslosungen und die von ihm geschaffenen
Werke zeugen von seiner groBen Kreativitit.
Die nichste Frage, die im Artikel angespro-
chen wird, ist die Abhingigkeit Neidhardts
von den potentiellen grafischen Vorbildern.
Der Vergleich entsprechender Werke lisst
auf ihre beschrinkte Bedeutung fiir die Ent-
stchung der Medaillen und auf einen groBen
Anteil Neidhardts am Gestalten der Kompo-
sitionen schlieBen. Das letzte, ausfiihrlich be-
trachtete Problem sind emblematische Kom-
positionen nach Art der Imprese, die sich auf
Medaillen befinden. Auch hier ist seine gro3e
Originalitit im Gestalten der Ikone und Lem-
mata zu erkennen. Der Artikel wird durch
einen Quellenanhang erginzt, in dem der In-
halt des zuvor genannten Schwurs und zwei
Instruktionen angefiihrt sind.
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ADAM SZCZEPANIEC
(The Jagiellonian University in Krakow, Institute of Art History)

A NATIVE OF NUREMBERG IN BIERUTOW- JOHANN NEIDHARDT
AND HIS MEDALIST ART IN THE EUROPEAN
AND SILESIAN CONTEXT

Contents

Johann Neidhardt was a medalist and
engraver of dies and seal matrixes working
mainly for the Dukes of Wiirttemberg and
Olesnica (Oels). He arrived in Ole$nica
from Nuremberg and subsequently mo-
ved to Bierutéw (Bernstadt) where he lived
and worked for the remainder of his life.
Although relatively obscure, his medalist
ocuvre has been highly valued by scholars.
The author of the present article addres-
ses select topics concerning Neidhardt’s
life and work, summarizing what is known
and filling in the gaps and mapping futu-
re research perspectives. The current state
of research on Neidhardt is discussed and
then the author proceeds to briefly present
the silhouettes of the Dukes of Wiirttem-
berg and Olesnica reigning in the 2™ half of
the 17% c. and early 18" c. and their cultural
patronage which also included the produc-
tion of medals. He argues that the medals
discussed in the article should be viewed
in the context of other activities and acts
showcasing the dukes’ cultural ambitions
and intended to glorify the dynasty and its
members. Information on Neinhardt and
his work known from subject literature is
confronted and augmented with the results
of the author’s research of the files of the
ducal mints in Ole$nica and Bierutéw. In
particular, the artist’s undated oath has been
found alongside the instructions from 1676

and 1703, that effectively set the conditions
of Neidhardt’s work for the dukes, and bills
for medals produced in 1680-1696 contai-
ning data on the size of the respective issu-
es, the manner of their distribution and the
circle of their recipients. Further, the author
focusses on Neidhardt’s medalist art. The
character of the composition and style of
his medals is analyzed and his sources of in-
spiration are identified. Neidhardt’s medal
production is put in the context of the evo-
lution of the medalist art in the 2" half of
the 17 c. The activity of Johann Neidhardt
is shown to have continued the solutions
developed by Dadler enriched by French
innovations imported via Nuremberg.
Neidhardt was a versatile and imaginative
artist skillfully employing diverse composi-
tional devices. The question of his potential
indebtedness to prints is addressed to con-
clude that their influence upon the design
of Neidhardt’s medals was limited and his
compositions were quite inventive. Final-
ly, Neidhardt’s emblematic compositions
of the impresa type found on a number of
his medals are analyzed revealing the artist’s
impressive originality in devising icons and
lemmas and combining them. The artic-
le comprises an annex publishing the new
sources uncovered by the author: the afore-
mentioned oath of Neidhardt and the two
instructions from 1676 and 1703.
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ADAM SZCZEPANIEC
(Université Jagellonne a Cracovie, Institut d’histoire de I’art)

UN NUREMBERGEOIS A BIERUTOW. JOHANN NEIDHARDT
ET SA PRODUCTION DE MEDAILLEUR DANS UN CONTEXTE
SILESIEN ET EUROPEEN

Résumé

Johann Neidhardt était medailleur, créa-
teur des coins monétaires et des matrices
des sceaux, travaillant principalement pour
les ducs de Wurtemberg-CEls. 11 est venu
a Olesnica [en allemand: Oels, ndt] de Nu-
remberg, et ensuite il a déménagé a Bierutow
[Bernstadt], ot il a habité et travaillé jus-
qu’a la fin de la vie. Sa production artistique
a ét¢ hautement apprécié par les chercheurs
s’occupant de I'art de la médaille en Silésie,
bien qu'elle n’ait pas fait I'objet d’analyses
fréquentes, intenses ou approfondies. Lau-
teur de larticle traite de problémes choisis
concernant la vie et la production artistique
de Neidhardt, en récapitulant et en complé-
tant les information a son sujet et indiquant
les perspectives d’études ultérieures. Apres
avoir présenté I'état des recherches consa-
crées a lartiste, il décrit sommairement les
profils des ducs de Wurtemberg-CEls régnant
a la 2¢ moiti¢ du XVII® et au début du XVIII®
siecle et leur mécénat culturel, qui englobait
aussi la production de médailles, en effet les
médailles décrites dans larticle doivent étre
considérées dans le contexte des autres acti-
vitées démontrant les ambitions culturelles
¢levées des ducs, construisant la gloire de la
dynastie et de ses membres. Lauteur évoque
aussi les informations historiques au sujet
de Johann Neidhardt et de ses oeuvres, pré-
sentes dans la littérature en la matiére, en les
complétant des résultats de 'enquéte d’archi-
ves consacrée a la documentation des hotels
de monnaie ducaux a Olesnica [Oels] et de
Bierutéw [Bernstadt]. On aréussi ay trouver
una serment sans date prété par l'artiste, les
instructions des années 1676 et 1703, qui dé-

finissaient en réalité les conditions du travail
de Neidhardt pour les ducs, et aussi les fac-
tures concernant la production des médailles
des années 1680-1686, qui rendent possible
d’en établir le volume d’édition, la modalité
de distribution et le cércle des clients. Ulté-
rieurement l'auteur s’occupe de la produc-
tion de médailles par le nurembergeois, en
commengant de la caractérisation de la com-
position et de la forme des médailles, pour
passer a 'indication de leurs sources et a leur
situation dans le contexte des métamorpho-
ses de l'art de la médaille dans la 2¢° moitié¢ du
XVII siecle. La production de médailles par
Johann Neidhardt était une continuation des
solutions de Dadler, enrichie grice a la ré-
ception de modeles frangais, empruntés par
I'intermédiaire du milieu nurembergeois.
Lartiste a pratiqué de multiples solutions de
composition, tandis que ses ocuvres témoig-
nent de son grand potentiel créatif: Un autre
probléme dont traite 'auteur dans larticle
est la dépedance des oeuvres de Neidhardt
a des modeéles graphiques potentiels. La con-
frontation avec ceux-1a a permis de constater
leur importance limitée pour la production
des médailles et un grand apport de 'auteur,
Neidhardt, a la création de leur composition.
La dernicre question, amplement traitée dans
Iarticle, concerne les compositions emble-
matiques dans le type des «imprese» figurant
sur les médailles. Ici aussi on peut constater
une grande originalité dans la création des
images et des titres et dans leur réunion. Lar-
ticle est complété par une annexe contenant
les sources, évoquant le contenu du serment
et des deux instructions précités.
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MARIA FELIKS
(Muzeum w Praszce; Uniwersytet Wroclawski,
Stacjonarne Studia Doktoranckie Nauk o Kulturze)

CENNY DAR KROLA JANA III SOBIESKIEGO NA DOLNYM SLASKU —
BITWA POD PARKANAMI NA TARCZY ZEGARA W KOSCIELE FILIALNYM
PW. WNIEBOWZIECIA NAJSWIETSZE] MARII PANNY W DZIESEAWIU

Streszczenie

W kosciele pw. Wniebowzigcia Najswigt-
szej Marii Panny w Dziestawiu nieopodal
Scinawy na Dolnym Slasku znajduje sie
nieznane dotad szerzej przedstawienie bi-
twy pod Parkanami. Malowidlo to pokry-
wa tarcz¢ siedemnastowiecznego zegara
tarczowego, pochodzacego z kosciola pw.
Whniebowziecia NMP w Rudkach na Kre-
sach Wschodnich i przeniesionego na Slask
po II wojnie §wiatowe]j. Dodatkowa warto-
Scig owego zabytku jest jego zwiazek z Ja-
nem III Sobieskim, ktory zgodnie z prze-
kazywana od pokolen legenda mial by¢
fundatorem tego zegara.

Przedstawienie bitwy pod Parkanami na
tarczy zegara w Dziestawiu nawiazuje do
innych wyobrazen malarskich tego wyda-
rzenia pochodzacych z XVII w., szczegdlnie
pod wzgledem zilustrowania topografii te-
renu, na ktérym stoczono bdj.

Przesledzenie szlaku wojennego Jana III
Sobieskiego pozwala réwniez w przyblize-
niu okresli¢ dat¢ powstania tego dziela. Za
najwczesniejsza mozna bez watpienia przy-

ja¢ rok 1684. Dopiero 13 XII 1683 r. wojska

polskie przekroczyty bowiem granice Rze-
czypospolite], wracajac ze zwycigskiej kam-
panii wiedenskiej. Wigkszych trudnosci
nastr¢cza jednak wskazanie autora owego
malowidta. Wiadomo, ze krél tuz po skon-
czonej kampanii wiedenskiej przez diuz-
szy czas przebywal na zamku w Zotkwi.
Wykonanie zegara moglo zatem z duzym
prawdopodobienstwem zostaé powierzone
jednemu z licznych nadwornych artystow
z6tkiewskich. Niestety, zachowane frag-
mentarycznie rachunki dworu w Zoétkwi
zawieraja bardzo skromne informacje na
temat artystow-malarzy 1 spraw zwigzanych
ze sztuka malarska.

Zegar znajdujacy si¢ w dzieslawskim ko-
Sciele stanowi cenny przyklad barokowego
malarstwa batalistycznego, a bedac dzietem
powstalym w czasach wspdlczesnych Jano-
wi III, posiada istotng wartos¢ takze jako do-
kument historyczny. Ten nieznany dotad za-
bytek wzbogaca znang dotychczas listg dziet
stanowigcych ikonografi¢ wojenng kréla
Jana III Sobieskiego, dopelniajac tym samym
obraz kultury i sztuki epoki baroku w Polsce.
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MARIA FELIKS
(Museum in Praschkau; Universitit Wroclaw, Vollzeit-Doktoratsstudium
fiir Kulturwissenschaften)

DIE KOSTBARE GABE DES KONIGS JOHANN III. SOBIESKI
IN NIEDERSCHLESIEN — SCHLACHT BEI PARKANY
AUF DEM ZIFFERBLATT EINER UHR IN DER FILIALKIRCHE
MARIA HIMMELFAHRT IN DEICHSLAU

Inhaltsverzeichnis

In der Kirche Marii Himmelfahrt in
Deichslau, unweit von Steinau an der Oder
entfernt, befindet sich eine bisher eher un-
bekannte Darstellung der Schlacht bei Par-
kany. Dieses Gemalde ist auf dem Zifferblatt
einer im 17. Jh. hergestellten Zifferblattuhr
gemalt, die aus der Kirche Marid Himmel-
fahrt in Rudki in den ehemaligen Ostgebie-
ten Polens stammt und nach dem Zweiten
Weltkrieg nach Schlesien gebracht wurde.
Als zusitzlicher Wert dieses Kunstobjektes
gilt die Verbindung mit dem Konig Johann
III1. Sobieski, der nach einer iiber Generatio-
nen weitergegebenen Legende Stifter dieser
Uhr gewesen sein soll.

Die auf dem Zifferblatt der Uhr in
Deichslau gezeigte Darstellung der Schlacht
bei Pirkiny kniipft an andere malerische
Vorstellungen dieses Ereignisses an, die aus
dem 17. Jh. stammen, insbesondere in Hin-
sicht auf die Darstellung der Topografie des
Gelindes, auf dem die Schlacht stattfand.

Eine genauere Betrachtungdes Feldzugs
von Johann III. Sobieski lisst auch das Ent-
stehungsdatum des Werkes niher bestim-
men. Als frithestes Datum kann man zwei-
tellos 1684 annchmen. Das polnische Heer

tiberschritt nimlich erst am 13.12.1983 die
Grenze zur Republik Polen, als es nach der
siegreichen Wiener Kampagne nach Hause
zuriickkehrte. GroBere Probleme bereitet
jedoch die Tatsache, dass der Schopfer die-
ses Gemildes unbekannt bleibt. Wir wissen,
dass der Konig sich gerade nach dem been-
deten Feldzug iiber lingere Zeit im Schloss
Zotkiew/ Schowkwa aufhielt. Demzufolge
ist es hochst wahrscheinlich, dass einer der
zahlreichen Hofkiinstler in Schowkwa mit
der Ausfithrung der Uhr betraut wurde. Die
nur unvollstindig erhaltenen Rechnungen
des Hofes enthalten leider sehr bescheidene
Informationen tiber Maler und mit der Ma-
lerei verbundene Angelegenheiten.

Die in der Deichslauer Kirche befind-
liche Uhr stellt ein wertvolles Beispiel der
Schlachtenmalerei des Barocks dar und hat
auch einen wesentlichen Wert als histori-
sches Zeugnis, weil sie zu Lebzeiten von Jo-
hann III. entstand. Dieses bisher unbekann-
te Kunstwerk bereichert die Liste der zur
Kriegsikonographie des Konigs Johann IIL
Sobieski gehérenden Werke und erginzt so-
mit das Bild der Barockkunst und -kultur
in Polen.
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MARIA FELIKS
(Museum in Praszka; University of Wroclaw,
Stationary Doctoral Stududies Program in Cultural Studies)

THE PRECIOUS GIFT OF KING JAN III SOBIESKI IN SILESIA:
THE BATTLE OF PARKANY ON THE FACE DIAL OF THE CLOCK
FROM THE CHURCH OF THE ASSUMPTION OF THE BVM AT DZIESEAW

Contents

The Church of the Assumption of the
Blessed Virgin Mary at Drziestaw near
Scinawa in Lower Silesia contains a little
known depiction of the Battle of Parkany
fought by King Jan III Sobieski of Poland
with Turks on his return after the famous
and victorious Battle of Vienna in 1683.
The painting decorates the face dial of the
17%-century clock originally located in the
Church of the Assumption of the BVM at
Rudki in Poland’s Eastern Borderlands and
transferred to Lower Silesia after World War
I1. The connection of the clock and image to
King Jan III Sobieski, who had commissio-
ned the clock according to tradition, makes
it an object of special historical value.

The rendering of the Battle of Parkany on
the dial of the clock now located at Dziestaw
refers to other 17"-century depictions of the
event, especially with respect to the topo-
graphy of the terrain in which the battle was
fought.

The date of the painting’s creation may be
approximately established in the context of
the timeline of Jan III’s military campaign.

The year 1684 emerges at the earliest possi-
ble date as the Polish army returning from
the victorious Viennese campaign crossed
the border of the Polish-Lithuanian Com-
monwealth on 13 December 1683. The
question of attribution is more difficult.
After the campaign had ended, the king is
known to have spent some time in the cast-
le at his native Zdétkiew in Ukraine so one
of the many court artists active there could
have been commissioned to decorate the
clock. Unfortunately, the financial records
of the Zdtkiew court have been only frag-
mentarily preserved and provide very little
information on the painters active there and
their works.

The scene decorating the clock is a pre-
cious specimen of Baroque battle paintings,
its historical and source value greatly en-
hanced by the time of its creation so soon
after the events depicted. This hitherto little
known object complements the iconogra-
phy of Sobieski’s military campaigns and
thus contributes to the overall picture of the
culture and art of the Baroque era in Poland.
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MARIA FELIKS
) (Musée de Praszka; Université de Wroclaw,
Etudes de doctorat /régime présentiel/ en Sciences de la culture)

UN DON PRECIEUX DU ROI JEAN III SOBIESKI SE TROUVANT EN
BASSE-SILESIE: «LA BATAILLE DE PARKANY» SUR LE CADRAN
DE CHORLOGE DANS LEGLISE FILLIALE D’ASSOMPTION
DE LA VIERGE MARIE A DZIESEAW

Résumé

Dans I'église d’Assomption de la Vierge
Marie 4 Dziestaw prés de Scinawa en Basse-
Silésie se trouve une représentation - jusqu’a
présent mal connue du grand public - de la
bataille de Pirkiny. Cette peinture recouvre
le cadran d’une horloge de XVII siécle, pro-
venant de I'église de ’Assomption de la Vier-
ge Marie 2 Rudki (localité dans les territoires
orientaux perdus par la Pologne suite a la
II° guerre mondiale) et transférée en Silésie
apres la II° guerre mondiale. Une valeur sup-
plémentaire de cet objet est sa liaison avec le
roi Jean III Sobieski, qui - selon une légende
transmise de génération en génération) au-
rait été le fondateur de I’horloge.

La représentation de la bataille de Parkiny
sur le cadran de I’horloge a Dziestaw se ré-
tere a d’autres visions picturales de cet évé-
nement provenant du XVII¢siecle, surtout
s’il s’agit de I'illustration de la topographie
du terrain, ot les combats se sont déroulés.

Une étude du parcours guerrier de
Jean III Sobieski nous permet aussi de dé-
finir approximativement la date de la créa-
tion de cette ocuvre. Comme terminus
a quo on peut retenir sans aucun doute
I'an 1684, Parmée polonaise, revenant de

la campagne de Vienne victorieuse n’ayant
traversé la frontie¢re polonaise que le 13 XII
1683. Lidentification de I'auteur de la pein-
ture est pourtant plus difficile. On sait que
le roi, tout de suite aprés la campagne de
Vienne, séjourna pendant longtemps au
chiteau de Jovkva [en polonais Zotkiew,
ndt]. Lexécution de I'horloge peut avoir été
confiée avec une grande probabilité i 'un
des nombreux artiste de la cour de Jovkva.
Malheureusement, les comptes de la cour
de Jovkva, ne conservés que partiellement,
contiennent des informations trés pauvres
sur les artistes-peintres et les maticres liées
a l'art de la peinture.

LChorloge se trouvantal’église de Dzieslaw
est un exemple précieux de la peinture de
bataille baroque, et en tant qu’ocuvre réa-
lisée a I"époque contemporaine a Jean III,
a une valeur importante aussi comme do-
cument d’histoire. Lobjet historique en
question, jusqu’a présent inconnu, enri-
chit la liste des des oeuvres connues aupa-
ravant, constituant I'iconographie guerriére
du roi Jean III Sobieski, en complétant ainsi
I'image de la culture et de I'art baroques en
Pologne.
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BARTEOMIE] EYCZAK
(Torun)

W KWESTII POCHODZENIA WROCEAWSKIEGO RZEZBIARZA
FRANZA JOSEPHA MANGOLDTA

Streszczenie

W literaturze przedmiotu istnieja roz-
ne poglady o pochodzeniu Franza Jose-
pha Mangoldta, jednego z najwazniejszych
rzezbiarzy dzialajacych we Wroclawiu
w XVIII w. W opracowaniach z poczatku
XX w. utozsamiano go z Josephem Man-
goldtem prowadzacym swoj warsztat
w Brnie, gdzie okolo 1700 r. nalezal do
Bractwa $w. Lukasza. Adam Wiecek za-
przeczyl tej tezie uznajac wroclawskiego
mistrza za przybysza z miejscowosci Rot-
tenbuch w Goérnej Bawarii — by¢é moze
urodzonego tam w 1695 r. Josepha, syna
Joachmia 1 Euphrosiny Mangoldéw. Poz-
niejsi badacze opowiadali si¢ za jedna z tych

propozycji lub dokonywali dowolnych ich
kompilagji.

Kwerenda w ksi¢ggach metrykalnych pa-
rafii katolickiej $w. Jakuba w Brnie pozwo-
lita ustali¢, ze Franz Joseph Mangoldt zo-
stal tam ochrzczony dnia 9 listopada 1701 r.
Byt synem Josepha oraz Marii z domu
Cronhardt. Ojciec wroclawskiego rzezbia-
rza — wykonujacy ten sam zawdd — uzyskat
obywatelstwo Brna w 1694 r. jako przybysz
z Rottenbuchu; w tym samym roku ozenit
si¢. Wedlug wypiséw Cecilie Hilovej-Jaho-
dovej zmart w 1709 r. Franz Joseph okres
nauki odbyl zatem zapewne w innym, nie-
ustalonym dotad warsztacie.
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BARTEOMIE] EYCZAK
(Torun)

ZUR HERKUNFT DES BRESLAUER BILDHAUERS
FRANZ JOSEPH MANGOLDT

Inhaltsverzeichnis

In der Forschungsliteratur gibt es unter-
schiedliche Meinungen iiber die Herkunft
von Franz Joseph Mangoldt, einem der be-
deutendsten Bildhauer, die im 18. Jh. in
Breslau titig waren. In Studien aus dem frii-
hen 20.Jh. wurde er mit Joseph Mangoldt
identifiziert, der seine Werkstatt in Briinn
hatte und um 1700 Mitglied der dortigen
St.-Lukas-Bruderschaft war. Adam Wiecek
widersprach dieser Hypothese, indem er
den Breslauer Meister fiir Joseph, Sohn von
Joachim und Euphrosine Mangoldt, hielt,
der von Rottenbuch in Oberbayern ankam,
wo er 1695 wahrscheinlich geboren wurde.
Spitere Forscher sprachen sich fiir diesen
oder jenen Vorschlag aus oder kombinierten
sie beliebig miteinander.

Eine Recherche in den Kirchenbiichern
der katholischen Pfarrei St. Jakob in Briinn
ergab, dass Franz Joseph Mangoldt dort
am 9. November 1701 getauft wurde. Er
war Sohn von Joseph und Maria, gebo-
rene Cronhardt. Der Vater des Breslauer
Bildhauers (auch Bildhauer) erwarb 1694
als Zuziigler von Rottenbuch die Biirger-
schaft der Stadt Briinn und heiratete in
demselben Jahr. Nach den archivalischen
Ausziigen von Cecilie Hilovi-Jahodovi
starb er 1709. Franz Joseph miisste also
seine Lehrjahre in einer anderen, bis heute
noch nicht bekannten Werkstatt verbracht
haben.
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BARTELOMIE] EYCZAK
(Torun)

ON THE QUESTION OF THE DESCENT
OF WROCEAW SCULPTOR FRANZ JOSEPH MANGOLDT

Contents

In subject literature, there are difterent
views expressed on the descent and back-
ground of Franz Joseph Mangoldt, one of
the leading sculptors active in Wroclaw in
the 18" c. In early-20"-century studies he
is identified as the same Joseph Mangoldt
known to have operated a workshop in
Brno and belonged to St Luke’s Brother-
hood there ca. 1700. Adam Wigcek rejects
this hypotheses arguing that Mangoldt was
a native of Rottenbuch in Upper Bavaria
and perhaps was the same person as one Jo-
seph, the son of Joachim and Euphrosyne
Mangoldt, born in 1695. Later authors have
either accepted one of these views or tried to
reconcile them in various ways.

The query of the registers of the Catho-
lic Parish of St James in Brno conducted by
the author of the present article has revealed
that Franz Joseph Mangoldt was baptized
there on 9 November 1701. He was the son
of Joseph and Maria née Cronhardt. His fa-
ther, who was a sculptor as his son would
be, was granted citizenship in Brno in 1694
after he had arrived there from Rottenbuch
and married in the same year. Accord-
ing to the register copy made by Cecilie
Hilova-Jahodovi, he died in 1709. Thus,
Franz Joseph likely trained in another, yet
unidentified workshop.
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BARTELOMIE] EYCZAK
(Torun)

SUR LA QUESTION DES ORIGINES DU SCULPTEUR WROCLAWIEN
FRANZ JOSEPH MANGOLDT

Résumé

Dans la littérature spécialisée on trouve
diverses opinions sur les origines de Franz
Joseph Mangoldt, I'un des sculpteurs les
plus importants actifs 3 Wroclaw au XVIII®
siecle. Dans les études du début du XX° sie-
cle il était identifi¢ avec Joseph Mangoldt
ayant son atelier 2 Brno, ou aux alentours
de 1700 il appartenait 3 la Confrérie de
Saint-Luc. Adam Wigcek a nié cette theése,
en considérant l'artiste comme un originai-
re de Rottenbuch en Haute-Baviére — peut-
étre Joseph, fils de Joachim et d’Euphrosina
Mangoldt, né 1a en 1695. Les chercheurs ul-
térieurs se pronongaient pour une ou l'autre
de ces propositions ou bien ils en faisaient
des compilations libres.

Une enquéte dans les registres de la pa-
roisse catholique Saint-Jacques a Brno ont
pernis d’établir que Franz Joseph Mangoldt
y avait été baptisé le 9 novembre 1701. 11 était
fils de Joseph et de Maria née Cronhardt. Le
pere du sculpteur wroclawien — travaillant
dans la méme profession — a recu le droit
de cité de Brno en 1694 en tant qu’un im-
migré de Rottenbuch; il s’est marié la méme
année. Selon les extraits faits par Cecilie
Hilova-Jahodova, il est mort en 1709. Par
conséquent, Franz Joseph a appris le métier
probablement dans un autre atelier, jusqu’a
présent non identifié.
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| JAN WRABEC

IDEOWY [ ARTYSTYCZNY KONTEKST TRIUMFU KRZYZA SWIETEGO
W LEGNICKIM POLU

Streszczenie

Artykul ma na celu nakreslenie szerszego
kontekstu literacko-zrédlowego, historycz-
nego 1 symbolicznego freskow zdobiacych
wngtrze kosciola pobenedyktyniskiego pw.
Krzyza Swigtego i $w. Jadwigi w Legnickim
Polu. W tekscie scharakteryzowano struk-
tur¢ programu ideowego z wyeksponowa-
nym gléwnym watkiem, obrazujacym Zna-
lezienie KrzyZa Swietego, oraz podporzadko-
wanymi mu pobocznymi motywami zwia-
zanymi: z bitwa legnicka, fundacja kosciota
na jej miejscu 1 przekazaniem go zakonowi
benedyktyndw z Opatovic, realizujacych
misj¢ swojego macierzystego klasztoru na
Monte Casino. W obszerny sposéb omo-
wiono podstawg zrodlowa programu w
postaci: hymnu O Crux ave, spes unica, Spie-
wanego podczas uroczystosci Znalezienia
i Podwyzszenia Krzyza Swictego, a takze
Mowy na zgon Teodozjusza I autorstwa Sw.
Ambrozego. Doprecyzowano wymowg
malowidla na sklepieniu przgsta posrednie-
go, ukazujacego Wizje sw. Benedykta w oto-
czeniu przedstawicieli zakondw 1 wladcow
zwigzanych z idea krucjat. Na gléwnym

fresku posrdd rzesz pielgrzyméw do Krzy-
za Swigtego wskazano nieidentyfikowany
dotychczas orszak krolowej Saby. Poglebio-
no takze znaczaco interpretacj¢ obecnego
w tych malowidlach watku mariologiczne-
go. Wyartykulowano tez przewijajacy si¢ w
réznych partiach malowidel motyw walki
ze zlem 1 herezja. W ogélnym przestaniu
programu wskazano réwniez wyrazne od-
niesienia do Kosciola Pielgrzymujacego,
Walczacego 1 Triumfujacego, wspierane-
go od czasow Konstantyna Wielkiego po
Habsburgéw przez Cesarstwo. Oprocz
tego podkreslono watek apoteozy zakonu
benedyktynéw 1 legitymizacji jego obecno-
§ci w Legnickim Polu. Caly program uka-
zano na tle tradycji ikonograficznej Legendy
o Krzyzu Swietym i przyktadéw jej wizuali-
zacji na Slasku, w Czechach i Austrii. Do-
konano réwniez rozwarstwienia stylistycz-
nego iluzjonistycznej architektury Bazyliki
Grobu Panskiego w Jerozolimie 1 wznie-
sionej obok Wiezy Krzyzowcow, w ktorych
wyodrebniono zaréwno elementy roman-

skie, gotyckie, jak i barokowe.
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| JAN WRABEC

IDEEN- UND KUNSTKONTEXT DES TRIUMPHS
DES HEILIGEN KREUZES IN WAHLSTATT

Inhaltsverzeichnis

Ziel des Artikels ist es, die das Innere der
chemaligen Benediktinerkirche HI. Kreuz
und St. Hedwig in Wahlstatt schmiickenden
Fresken in einem breiteren literarischen,
historischen und symbolischen Kontext zu
prisentieren. Der Text schildert die Struktur
des Ideenprogramms mit dem hervorgeho-
benen Hauptmotiv der Kreuzauffindung
und einigen untergeordneten Nebenmoti-
ven, die mit der Schlacht bei Wahlstatt, der
auf dem Schlachtfeld errichteten Kirche und
deren Ubergabe an die Benediktiner aus dem
Kloster Opatowitz, die die Mission ihres
Mutterklosters Monte Cassino fortsetzten,
verbunden sind. Weiterhin wird die Quel-
lengrundlage des Programms umfassend be-
sprochen: der am Fest der Kreuzauftindung
und Kreuzerh6hung gesungene Hymnus
O Crux ave, spes unica und die Leichenpredigt
des Ambrosius‘ von Mailand fiir Theodosius 1.
Die Botschaft des Gemildes im Gewdlbe
des Querschitts, das die Glorie des hl. Benedikt
zeigt, umgeben von Vertretern der Orden
und mit der Idee der Kreuzziige verbun-
denen Herrschern, wird niher bestimmt.
Es wird auch darauf hingewiesen, dass die
bisher nicht identifizierte Konigin von Saba

mit ithrem Gefolge unter zahllosen Pilgern
auf dem Hauptfresko abgebildet ist. Es wird
die Interpretation eines in diesen Gemilden
vorhandenen mariologischen Motivs be-
trichtlich vertieft und ein immer wieder in
verschiedenen Partien der Gemilde auftre-
tendes Motiv des Kampfes mit dem Bosen
und der Hiresie hervorgehoben. In der allge-
meinen Botschaft des Programms kann man
auch deutliche Hinweise auf die Pilgernde,
die Kimpfende und die Triumphierende
Kirche finden, die von Konstantin dem Gro-
Ben bis zu den Habsburgern durch das Kai-
serreich unterstiitzt wurde. AuBerdem wird
das Motiv der Apotheose des Benediktiner-
ordens und der Legitimierung seiner Anwe-
senheit in Wahlstatt unterstrichen. Das gan-
ze Programm wird vor dem Hintergrund
der ikonografischen Tradition der Legende
vom Heiligen Kreuz und einiger ausgewihlter
Visualisierungen in Schlesien, B6hmen und
Osterreich dargestellt. SchlieBlich wird auch
die Aufschichtung romanischer, gotischer
und barocker Stilelemente der illusionisti-
schen Architektur der Jerusalemer Grabes-
kirche und des daneben errichteten Kreuz-
fahrerturms gezeigt.
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| JAN WRABEC

THE IDEOLOGICAL AND ARTISTIC CONTEXT
OF THE TRIUMPH OF THE HOLY CROSS AT LEGNICKIE POLE

Contents

The article is concerned with recon-
structing the broader source, literary, his-
torical and symbolic context of the frescoes
adorning the interior of the former Bene-
dictine Church of the Holy Cross and St
Hedwig at Legnickie Pole. The author an-
alyzes how the cycle’s iconography is struc-
tured to make an ideological statement, with
the principal theme of The Finding of the True
Cross of Christ and auxiliary topics connect-
ed to: the Battle of Legnica (fought against
the Mongol invaders in 1241), the founda-
tion of the church on the site of the battle,
and presenting it to the Benedictine monks
from Opatovice realizing the mission of
their mother monastery on Monte Cassino.
The source basis for the cycle’s iconography
is discussed: a hymn to the True Cross of
Christ sung in celebration of the Feast of the
Finding and Elevation of the Holy Cross,
beginning with the famous stanza O Crux
ave, spes unica (“Hail to the Cross, our only
hope”) and St Ambrose’s funeral oration in
honor of the Christian Emperor Theodo-
sius De obiti Theodosii. The author elaborates
on the message of the scene of The Vision of
St Benedict that takes place in the presence

of members of religious orders and rulers
connected to the idea of the crusades. In
the principal fresco, he discovers the hith-
erto unidentified retinue of the Queen of
Sheba rendered among the crowds of pil-
grims venerating the Holy Cross. The cy-
cle’s interpretation of Mariological theme
is analyzed in depth and likewise the motif
of fight against evil and heresy is articulated
as recurring throughout the cycle. The au-
thor also points to the importance of refer-
ences to the Church Militant, Penitent and
Triumphant which was supported by the
empire from Constantine the Great to the
Habsburgs. Another theme woven into
the cycle’s iconography is the apotheosis
of the Benedictine order and legitimizing
its presence at Legnickie Pole. The cycle’s
program is analyzed in the context of the
iconographic tradition of The Legend of the
True Cross and 1its select visualizations in
Silesia, Bohemia, and Austria. The paint-
ed illusionist architecture of the Church of
the Holy Sepulcher and the nearby Tower
of the Crusaders is analyzed and its eclec-
tic style shown to comprise Romanesque,
Gothic and Baroque elements.
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| JAN WRABEC |

LE CONTEXTE IDEOLOGIQUE ET ARTISTIQUE DU TRIOMPHE
DE LA SAINTE CROIX A LEGNICKIE POLE

Résumé

Larticle a comme objectif d’esquisser un
contexte plus large: historique, symbolique
et celui concernant les sources littéraires - des
fresques ornant I'intérieur de I'église ex-bé-
nédictine de la Sainte-Croix et Sainte-Hed-
wige a Legnickie Pole. Dans le texte on a ca-
ractérisé la structure du programme idéolo-
gique avec sa trame principale, représentant
le Recouvrement de la Croix, et les motifs se-
condaires subordonnés 2 celle-1a et liés: a la
bataille de Legnica, a la fondation de I'église
sur le champ de la bataille et sa remise a I'or-
dre des bénédictins provenant d’Opatovice,
réalisant une mission de leur couvent-mére,
celui du Mont-Cassin. On a traité largement
la base du programme, dont on retrouve les
sources dans 'hymne O Crux ave, spes unica,
chanté pendant la féte du Recouvrement et de
IExaltation de la Croix, et aussi dans 1’Orai-
son _funebre de Théodose I de Saint Ambroise.
On a précisé le message représenté par la
peinture sur la votte de la travée médiane,
montrant la Vision de saint Benoit, entouré par
les représentants des ordres religieux et par
les monarques engagés dans 'idée des croi-
sades. On a indiqué sur le fresque prinicipal,

parmi les foules des pélerins venus vénérer la
Sainte Croix, le cortége de la reine de Saba,
jusqu’a présent ignoré. On a aussi approfon-
di notablement l'interprétation de la trame
mariale présente dans les peintres en ques-
tion. On a défini aussi le motif de la lutte du
bien contre le mal et ’hérésie, visible dans
diverses parties de la peinture. On a indiqué,
dans le message général, une référence ex-
plicite 4 P'Eglise en Pelerinage, Militante et
Triomphante, supportée par 'Empire depu-
is I'’époque de Constantin le Grand jusqu’a
celle des Habsbourgs. En plus, on a souligné
la trame de P'apothéose de 'ordre des béné-
dictins et de la légitimation de sa présence
a Legnickie Pole.

Le programme tout entier a été représenté
sur le fond de la tradition de la Légende de la
Sainte Croix etdes exemplesde savisualisation
en Silésie, en Tchéquie et en Autriche. On
a procédé aussi a la stratification stylistique
de Parchitecture du Saint-Sépolcre a Jéru-
salem et de la Tour des Croisés bitie dans
les environs, ot on a distingué des élé-
ments romans et gothiques aussi bien que
baroques.
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MALGORZATA KORZEL-KRASNA
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

STOLEY ROZSUWANE Z FABRYKI MEBLI ROBERTA RUSCHEWEYHA
W OLSZYNIE I INNYCH WYTWORCOW Z DOLNEGO SLASKA

Streszczenie

Zaklad produkcji mebli Ruscheweyha w
Olszynie koo Lubania, czynny od 2. po-
towy XIX w. do konica II wojny $wiatowej,
zastynal z produkeji rozsuwanych stotow
przeznaczonych do jadalni. Jego wyroby
znane byly w calej Europie.

Zalozycielem wytworni byl Robert Wil-
helm Ruscheweyh (1822-1899), urodzony
w Olszynie. Uczyl si¢ zawodu ciesli 1 tola-
rza. Po odbyciu stazu na terenie Niemiec,
powrdcil do rodzinnej Olszyny w 1848 r.
1 zalozyl tam maly warsztat stolarski.
W 1870 r. przeksztalcit go w fabryke mebli
R. Ruscheweyh’s Mobel — Fabrik im Langenols.

W 1879 r. Robert Ruscheweyh zareje-
strowal pierwszy patent na rozsuwany stol
1 rozpoczal jego produkcje. Skonstruowat
stol, w ktérym mozna wydtuzy¢ blat nawet
0 400 procent (numer patentowy ,D.R.P.
nr 37237). System zaproponowany przez
Ruscheweyha byl rewolucyjny, poniewaz
opieral si¢ na zasadzie, ze wszystkie dodat-
kowe blaty stotu 1 podpory byly ukryte w
jego oskrzynieniu ( w zwiazku z tym byt
bardziej praktyczny niz najpopularniejszy
dotychczas system teleskopowy stworzo-
ny przez Richarda Gillowa w 1800 r.). Po
pociagnigciu za specjalne uchwyty zamon-
towane przy krétszych bokach mebla tatwo
si¢ on powigkszal. Juz zaledwie po dwodch
latach produkgji stotu patent doceniono
w Niemczech, Anglii, Szwecji, Norwegii,
Danii, Rosji, Holandii 1 Belgii.

W fabryce Ruscheweyha stale udoskona-
lano ten pierwszy system rozsuwania stotu,
ponadto od poczatku XX w. wytwarzano

modele o innych mechanizmach rozsuwa-
nia. Fabryka czynna byta do 1940 r. (nie li-
czac malej przerwy w latach 1933-1935).

Sukces odniesiony przez Roberta
Ruscheweyha zachgcit Richarda Augusta
Hainke (1852-1933) do zalozenia w 1892 r.
drugiej fabryki mebli w Olszynie (czyn-
nej do 1940 r.). W 1902 r. zarejestrowal on
wlasny patent na rozsuwany stét do jadalni
1 rozpoczal jego produkgje.

Na poczatku XX w. w Legnicy produk-
¢j¢ rozkladanych stolow rozpoczely dwie
wytwornie meblarskie. Okoto 1918 r. sto-
ly rozsuwane wedlug wlasnych patentow
oferowaly tam firmy: H. Fritsche & Co. Fa-
brik feiner Holzwaaren und Luxusmobel oraz
zaklad prowadzony przez Josefa Seilera,
prawdopodobnie  syna Eduarda Seilera
(1814-1875), zalozyciela slynnej fabryki
fortepian6éw 1 pianin, czynnej w Legnicy od
1849 .

Kolejng znang z produkcji rozsuwanych
stoléw byta na Dolnym Slasku, zalozona
we Wleniu w 1921 r., firma Schlesische Ac-
tien — Gesellschaft fur Mobelfabrikation Lahn
i. Riesengebirge — filia fabryki w Neugersdorf
w Saksonii (zalozonej w 1900 r.).

Muzeum Narodowe we Wroctawiu
w 2019 r. pozyskalo do zbioréw stél roz-
suwany, sygnowany jako wyrdb fabryczny
firmy Ruscheweyh Tisch- und Mobel-Fabrik.
Aktiengesellschaft, wyprodukowany w latach
trzydziestych XX w. To bardzo wazny cks-
ponat w kolekgji dawnych mebli, poniewaz
zwigzany jest z wyjatkowa $laska firma, ktora
na trwale zapisala si¢ w historii meblarstwa.
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MALGORZATA KORZEL-KRASNA
(Nationalmuseum Wroclaw)

AUSZIEHTISCHE AUS DER FABRIK ROBERT RUSCHEWEYHS
IN LANGENOLS UND VON ANDEREN HERSTELLERN
IN NIEDERSCHLESIEN

Inhaltsverzeichnis

Die von der Mitte des 19. Jh. bis zum Ende
des Zweiten Weltkrieges titige Mobelfabrik
Ruscheweyhs in Langenols bei Lauban wur-
de in ganz Europa fiir die Herstellung der
Ausziehtische fiir Esszimmer bekannt.

Griinder der Fabrik war der in Langendls
geborene Robert Wilhelm Ruscheweyh
(1822-1899). Er lernte den Beruf des Zim-
mermanns und des Tischlers. Nach seiner
Wanderschaft durch Deutschland kehrte
er 1848 nach Langendls zuriick, wo er eine
kleine Tischlerwerkstatt einrichtete. 1870
wandelte er sie in die R. Ruscheweyhs Mobel-
Fabrik in Langenols um.

Robert Ruscheweyh meldete 1879 sein
Patent fiir einen Ausziehtisch an und begann
mit dessen Produktion. Er konstruierte den
Tisch, dessen Blatt sogar um 400% verlin-
gert werden kann (Patentnummer: ,D.R.P.
Nr. 3723”). Das von Ruscheweyh vorge-
schlagene System war revolutionir, weil es
auf dem Prinzip basierte, dass alle zusitz-
lichen Platten und Stiitzen im Inneren des
Tisches deponiert wurden (es war also viel
praktischer als das 1800 von Richard Gillow
geschaffene Teleskopsystem). Der Tisch lie(3
sich durch Ziehen an den speziellen, an den
kiirzeren Seiten des Mobelstiicks angebrach-
ten Griften leicht vergroBern. Bereits nach
zwel Jahren der Produktion wurde das neue
Patent in Deutschland, England, Schwe-
den, Norwegen, Dinemark, Russland, Bel-
gien und den Niederlanden hoch geschitzt.

Dieses erste Auszichsystem wurde in der
Fabrik Ruscheweyhs stindig verbessert, da-
riiber hinaus stellte man dort seit dem frii-
hen 20. Jh. Modelle mit anderen Auszieh-

mechanismen her. Die Fabrik arbeitete bis
1940 (nur mit einer kleinen Pause in den
Jahren 1933-1935).

Der Erfolg Robert Ruscheweyhs ermun-
terte Richard August Hainke (1852-1933)
zur Griindung der zweiten Mobelfabrik in
Langenols im Jahr 1892 (bis 1940 in Be-
trieb). 1902 meldete er sein eigenes Patent
fiir einen auszichbaren Esszimmertisch an
und begann mit der Herstellung dieses Mo-
dells. Zu Beginn des 20. Jh. produzierten
auch zwei andere Mobelbetriebe in Lieg-
nitz Auszichtische. Um 1918 boten zwei
Liegnitzer Firmen auszichbare Tische nach
eigenen Patenten an: H. Fritsche & Co. Fa-
brik feiner Holzwaaren und Luxusmobel und
die von Josef Seiler betriebene Fabrik. Ihr
Eigentiimer war wahrscheinlich Sohn von
Eduard Seiler (1814-1875), dem Griinder
der berithmten Fliigel- und Klavierfabrik,
die in Liegnitz seit 1849 in Betrieb war.

Die weitere fiir die Herstellung von Aus-
ziehtischen bekannte Firma war die 1921 in
Lihn eroftnete Schlesische Actien — Gesellschaft
fiir Mobelfabrikation Lihn i. Riesengebirge, eine
Filiale der Fabrik in Neugersdorf'in Sachsen
(gegriindet 1900). Das Nationalmuseum
Wroctaw hat 2019 einen in den DreiBiger-
jahren des 20. Jh. hergestellten Ausziehtisch
erworben, der als Fabrikat der Ruscheweyh
Tisch- und Mobel-Fabrik. Aktiengesellschaft be-
zeichnet wurde. Das ist ein sehr wichtiges
Exponat in der Sammlung alter Mdobel-
stiicke, weil es mit der auBergewohnlichen
schlesischen Firma verbunden ist, die sich
in die Geschichte der Méobelherstellung
dauerhaft eingeschrieben hat.
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MALGORZATA KORZEL-KRASNA
(National Museum in Wroclaw)

EXTENSION TABLES BY THE FURNITURE FACTORY
OF ROBERT RUSCHEWEYH AT OLSZYNA
AND OTHER MANUFACTURERS IN LOWER SILESIA

Contents

The furniture factory of Robert Rusche-
weyh at Olszyna near Luban, operating
from the 2™ half of the 19" c. until the end
of World War II in 1945, became famous for
its extendable dining room tables success-
tully marketed all over Europe.

The factory was established by Robert
Wilhelm Ruscheweyh (1822-1899). He was
born at Olszyna and trained as a joiner and
carpenter. After an apprenticeship in Ger-
many, he returned to his native Olszyna in
1848 and opened a small carpenter work-
shop. In 1870, it was expanded into a fur-
niture factory named R. Ruscheweyh’s Mobel
— Fabrik im Langenois.

In 1879, Robert Ruscheweyh registered
his first extension table patent (D.R.P. no.
3273) and began its production. The system
invented by Ruscheweyh was revolutionary.
The object of his invention was the
construction of a dining table that could
be expanded to any desired length (even
by 400%) without the use of any additional
loose and detachable leaves. The extension
leaves were instead hinged to a part of the
table and drawn out from below its main
portion. This could be accomplished
quickly and easily by simply pulling the
special handles mounted on the table’s
shorter side. The construction was much
more practical that the telescopic system
invented by Richard Gillow in 1800. It took
only two years of production for the new
type of extension table to be appreciated
in Germany, England, Sweden, Norway,
Denmark, Russia, Holland, and Belgium.

Opver time, the construction was perfec-
ted at the Ruschenweyh factory and in the
early 20" c. models with new extension sys-
tems were introduced. The factory continu-
ed until the end of World War II except for
the short period of suspended operations in
1933-1935. From 1940, it did not produce
for the civilian market.

Robert Ruscheweyh’s success encouraged
Richard August Hainke (1852-1933) to es-
tablish the second furniture factory at Ols-
zyna in 1892. It would continue until 1940.
In 1902, Hainke registered his own patent
for an extendable dining table and began its
manufacturing. In the early 20" c., two fur-
niture factories in Legnica started the pro-
duction of extension tables. Ca. 1918, these
local firms offered extension tables based on
their own patents: one of H. Fritsche & Co.
Fabrik feiner Holzwaaren und Luxusmobel and
the other of Josef Seiler, probably the son
of Eduard Seiler (1814-1875), the foun-
der of the famous piano factory in Legnica
operating from 1849. Another well-known
Lower Silesian manufacturer of extension
dining tables was the firm of Schlesische Ac-
tien — Gesellschaft fiir Mobelfabrikation Lahn
i. Riesengebirge established in 191 as a branch
of the factory in Neugersdorf, Saxony (est.
1900). In 2019, the National Museum in
Wroctaw acquired an extension table marked
as made by Ruscheweyh Tisch-und Mobel-Fa-
brik. Aktiengesellschaft. It dates to the 1930s. It
is a very important specimen because of its
connection to the exceptional Silesian enter-
prise that made furniture history.
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MALGORZATA KORZEL-KRASNA
(Musée National de Wroctaw)

TABLES A RALLONGES DE LUSINE DE MEUBLES
DE ROBERT RUSCHEWEYH A OLSZYNA
ET CELLES DES AUTRES PRODUCTEURS DE BASSE-SILESIE

Résumé

LCusine de meubles de Ruscheweyh a Ols-
zyna prés de Luban, active depuis la 2. moitié
du XIX siecle jusqu’a la fin de la II° guerre
mondiale, est devenue célebre grice a la pro-
duction des tables destinés a la salle 3 man-
ger. Ses produits étaient connus dans ’Europe
toute enticre.

Le fondateur de I'usine fut Robert Wilhelm
Ruscheweyh (1822-1899), né a Olszyna. Il
apprit le métier de charpentier et de ménui-
sier. Aprés avoir suivi un stage en Allemagne,
il retourna a son Olszyna natale en 1848 et il
y fonda une petite menuiserie. En 1870 il le
transforma en usine de meubles R. Ruschewe-
yh’s Mobel — Fabrik im Langenols.

En 1879 Robert Ruscheweyh enregistra son
premier brevet de table a rallonges et en com-
menga la production. Il construisit une table,
dont le plateau pouvait étre rallongé méme de
400 pour cent (numéro de brevet «D.R.P. nr
3723»). Le systtme proposé par Ruscheweyh
était révolutionnaire, car il se basait sur le prin-
cipe, que tous les plateaux et supports de la table
¢taient cachés dans sa ceinture (en conséquence
il était plus pratique que le systeme le plus ré-
pandu jusqu’alors, dit «télescopique», créé par
Richard Gillow en 1800). En tirant les poignées
spéciales montées au cotés courts du meuble on
'augmentait facilement. Apres seulement deux
années de production de cette table, le brevet
de la table fut apprécié en Allemagne, en Angle-
terre, en Suéde, en Norvege, au Danemark, en
Russie, aux Pays-Bas et en Belgique.

Ce premier systéme d’allongement de la ta-
ble continua a étre toujours plus perfectionné
a l'usine de Ruscheweyh, en outre, dés le dé-
but du XX siecle on y a produit des modeles

munis de différents mécanismes de rallonge.
LCusine est resté active jusqu’'en 1940 (si 'on
ne compte pas une bréve pause dans les an-
nées 1933-1935).

Le succés de Robert Ruscheweyh encou-
ragea Richard August Hainke (1852-1933)
a fonder en 1892 une seconde fabrique de
meubles a Olszyna (active jusqu’en 1940). En
1902 1l enregistra son propre brevet de table
a manger a rallonges et en commenca la fabri-
cation.

Au début du XX¢ siecle deux entreprises
productrices de meubles commencérent la
production de tables a rallonges a Legnica. Vers
1918 des tables a rallonges, faites selon leur
propres brevets étaient offertes par les firmes
suivantes: H. Fritsche & Co. Fabrik feiner Holz-
waaren und Luxusmobel et I'entreprise gérée par
Josef Seiler, probablement le fils d’Eduard Sei-
ler (1814-1875), fondateur de la célebre usine
de pianos, active a Legnica depuis 1849.

Une autre usine connue pour la produc-
tion de tables a rallonges en Basse-Silésie était
I'entreprise fondée a Wlen en 1921, Schlesische
Actien — Gesellschaft fur Mobelfabrikation Lahn i.
Riesengebirge — filliale de I'usine a Neugersdorf
en Saxe (fondée en 1900).

Le Musée National de Wroctaw a acquis, en
2019, pour ses collections, une table a rallon-
ges, signée en tant que produit manufacturé
de la firme Ruscheweyh Tisch- und Mobel-Fabrik.
Aktiengesellschaft, réalisé dans les années trente
du XX siecle. C’est un piéce trés importante
au sein de la collection de meubles anciens,
étant liée A une entreprise silésienne excepti-
onnelle, qui s’est inscrite d’'une maniére du-
rable dans lhistoire de I'industrie du meuble.
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TOMASZ MIKOEAJCZAK
(Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu)

WNETRZA PAWILONOW NA WYSTAWIE ZIEM ODZYSKANYCH

Streszczenie

Zorganizowana w 1948 r. ze spektakular-
nym rozmachem Wystawa Ziem Odzyska-
nych we Wroclawiu otwierata nowy rozdziat
historii ziem, ktére na mocy postanowien
konferencji poczdamskiej zostaly przyzna-
ne Polsce. Przechowywany w Archiwum
Akt Nowych w Warszawie tzw. Projekt sche-
matyczny wystawy wroclawskiej zaktadal, ze
swystawa musi mie¢ charakter dynamiczny
zardwno w swej tresci, jak 1 w doborze $rod-
kow. Stad nalezy w niej zastosowaé najbar-
dziej nowoczesne Srodki, jak glos, Swiatlo,
ruch — jako organiczne elementy wystawy
[...]. Do pewnego stopnia uwzgledni¢ na-
lezy takze przy realizowaniu projektu pro-
b¢ nadania wystawie charakteru «Wystawy
— Ksiazki», ktora nalezy ogladaé (jak ksiazke
czytal) w okreslonej kolejnosci stoisk 1 eks-
ponatéw”. W rezultacie wystawa zyskala
trzyczgSciowy podzial, uwzgledniajacy czgsé
problemows, tzw. ,,A”, prezentujaca Ziemie
Odzyskane w kontekscie gospodarczym,
politycznym 1 spolecznym, cz¢S¢ gospo-
darczo-handlows ,B”, ktéra miala na celu
prezentacj¢ panoramy pr¢znie rozwijaja-
cej si¢ polskiej przedsigbiorczosci. Tizecim
ogniwem Wystawy, zwanym cz¢scia ,,C”,
byly tereny historycznego centrum Wrocla-
wia, ukazujace dynamik¢ odbudowy miasta.

Bioracym udzial w przedsigwzigciu zespo-
lom artystow 1 artystek, reprezentujacych
rozne dziedziny sztuk plastycznych, w aran-
zacjach wngtrz pawilonéw wystawowych
udalo si¢ osiagna¢ imponujaca jak na czasy
powojenne syntez¢ sztuk 1 wielo$¢ uzytych
srodkéw artystycznych, o ktore postulowato
kierownictwo Wystawy. Na szczegdlng uwa-
g¢ zaslugiwaly zastosowane na duza skalg
srodki multimedialne. Procz wykorzystania
tradycyjnych technik artystycznych w posta-
ci malarstwa, rzezby, grafiki 1 fotografii, do
wykonania aranzacji wngtrz wystawowych
postuzyly takze: wegiel, szklo, metal, pod-
Swietlane infografiki, Swiecace zaroéwki, ply-
naca w diugim korycie woda oraz projekgje
filmowe. Duzym osiagni¢ciem wroclawskiej
Wystawy bylo przyblizenie masowemu od-
biorcy sztuki dotychczas uwazanej za elitar-
na, stad m.in. wykorzystanie we wngtrzach
wystawowych form abstrakcyjnych, prze-
twarzanych w zrozumiale dla ogélu znaki.
Duch doswiadczen przedwojennej awangar-
dy obecny byt w prezentowaniu dziel goto-
wych, m.in. w postaci elementéw przemy-
stowych, technologicznych 1 przedmiotow
codziennego uzytku, ktérym poprzez orygi-
nalne konteksty plastyczne nadawano nowe
znaczenia.
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TOMASZ MIKOEAJCZAK
(Eugeniusz-Geppert-Akademie der Bildenden Kiinste in Wroclaw)

INNENRAUME DER PAVILLONS AUF DER AUSSTELLUNG
DER WIEDERGEWONNENEN GEBIETE

Inhaltsverzeichnis

Die 1948 auf spektakulire Weise ver-
anstaltete Ausstellung der Wiedergewon-
nenen Gebiete in Wroctaw eroffnete ein
neues Kapitel in der Geschichte der Re-
gion, die gemil den Bestimmungen der
Potsdamer Konferenz Polen zugewiesen
wurde. Das im Archiv fiir Neuere Akte in
Warschau aufbewahrte Projekt schematyczny
wystawy wroclawskiej [Projekt der Breslauer
Ausstellung] ging davon aus, dass ,die Aus-
stellung — sowohl den Inhalt als auch die
Wahl der Mittel betreffend — einen dyna-
mischen Charakter aufzuweisen hat. Daher
miissen die modernsten Mittel wie Stimme,
Licht, Bewegung angewendet werden — als
organische Bestandteile der Ausstellung
[...]. Bei der Umsetzung des Projektes
soll man sich auch bis zu einem gewissen
Grad darum bemiihen, der Ausstellung den
Charakter eines Buches zu verleihen; sie
soll in einer bestimmten Reihenfolge der
Stinde und Exponate (ihnlich der Lektii-
re eines Buches) betrachtet werden“. Aus
diesem Grund gliederte sich die Ausstel-
lung in drei, unterschiedlichen Problemen
gewidmete Teile. Der sog. Teil , A* prisen-
tierte die Wiedergewonnenen Gebiete im
wirtschaftlichen, politischen und sozialen
Zusammenhang, Ziel des wirtschaftlich-
kaufminnischen Teils ,B“ war dagegen
die Darstellung des gesamten Spektrums
des sich energisch entwickelnden polni-
schen Unternehmertums. Zum dritten
Element der Ausstellung, als Teil ,,C* be-
zeichnet, wurden Gebiete des historischen

Stadtzentrums, an denen die Dynamik des
Wiederaufbaus von Wroclaw zu sehen war.
Gruppen der Kiinstler und Kiinstlerinnen,
die an der Ausstellung teilnahmen und ver-
schiedene Bereiche der bildenden Kiins-
te vertraten, gelang es, beim Gestalten der
Innenriume der Ausstellungspavillons eine
fir die Nachkriegszeit beeindruckende
Synthese der Kiinste zu kreieren wie auch
die von der Leitung der Ausstellung pos-
tulierte Vielfalt der kiinstlerischen Mittel
zu verwenden. Besondere Aufmerksamkeit
verdienten in groBem Umfang eingesetzte
multimediale Mittel. Zum Gestalten der
Innenrdume der Pavillons verwendete man
neben den traditionellen kiinstlerischen
Techniken wie Malerei, Plastik, Grafik und
Fotographie auch Kohle, Glas, beleuchte-
te Infografiken, leuchtende Gliihbirnen,
das in einem langen Trog flieBende Wasser
und Filmvorfithrungen. Es ist als eine gro-
Be Leistung der Ausstellung in Wroclaw zu
bewerten, dass sie dem Massenempfinger
die bisher als elitir angesehene Kunst niher
brachte. Gerade aus diesem Grund erschie-
nen u.a. abstrakte, zu fiir die Allgemeinheit
verstindlichen Zeichen verarbeitete For-
men in Innenriumen der Ausstellung. Der
experimentierende Geist der Avantgarde der
Vorkriegszeit war im Prisentieren der Fer-
tigwaren zu spiiren, u.a. in Form von 1in-
dustriellen und technologischen Elemen-
ten oder alltiglichen Gegenstinden, denen
durch eigenartige kiinstlerische Kontexte
eine neue Bedeutung verlichen wurde.
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TOMASZ MIKOEAJCZAK
(The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroclaw)

INTERIOR DESIGN OF THE PAVILIONS
OF THE EXHIBITION OF THE RECOVERED TERRITORIES

Contents

The monumental Exhibition of the Re-
covered Territories organized in Wroclaw
in 1948 opened a new chapter in the histo-
ry of the territories that in accordance with
the provisions of the Potsdam Conference
became part of Poland in the aftermath of
World War II. The document entitled Pro-
Jject schematyczny wystawy wroctawskiej (“Sche-
matic design for the Wroclaw exhibition”)
in the files of Archiwum Art Nowych in
Warsaw implored: “the exhibition’s charac-
ter has to be dynamic with regard to its con-
tents and choice of expressive means. Hen-
ce, the most modern media — like sound,
light, and movement — have to be employ-
ed as the exhibition’s organic element. [...]
To some degree, the realization of its de-
sign should be informed by the ‘exhibition
as a book’” concept — to be read, like a book,
as a predefined sequence of booths and ex-
hibits.” As a result, the exhibition’s struc-
ture was tri-partite. The topical Section “A”
presented the Recovered Territories in the
economic, political and social context. Sec-
tion “B” was focused on the local industry
and commerce revitalized under Polish rule
while Section “C”, set up in the historic

center of Wroclaw, showcased the dynamic
postwar reconstruction. The teams of artists
involved in the project successfully integ-
rated various disciplines and media in the
design of the interiors of the exhibition pa-
vilions as requested by the organizers. This
was an impressive achievement in the chal-
lenging circumstances so soon after the end
of the war. Particularly worthy of attention
was the bold use of multimedia. Alongside
the traditional media of painting, sculptu-
re, graphic art and photography, the pavi-
lions’ design also incorporated: coal, glass,
metal, illuminated infographics, electric
lights, a long course of running water, and
film projections. The Exhibition of the Re-
covered Territories impressively succeeded
in getting the mass audience to appreciate
what was regarded as essentially elitist mo-
dern art, for example by transforming abs-
tract forms into universally comprehensive
signs. The spirit of the prewar avant-garde
informed the presentation of ready-mades.
Industrial and technological elements and
utilitarian objects were cleverly arranged
and put into new aesthetic contexts to give
them new meanings.
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TOMASZ MIKOEAJCZAK
(Académie de Beaux Arts «Eugeniusz Geppert» a Wroclaw)

LES INTERIEURS DES PAVILLONS
A LEXPOSITION DES TERRITOIRES RECOUVRES

Résumé

Organisée en 1948 avec une élan spec-
taculaire, I’Exposition des Territoires Re-
couvrés a Wroctaw ouvrait un nouveau
chapitre de I'histoire des terres qui, en vertu
des décisions de la conférence de Potsdam,
avaient été assignées a la Pologne. Le Projet
schématique de exposition de Wroctaw, conser-
vé aux Archives des Actes Nouveaux a Var-
sovie, fixait 'objectif suivant: «Cexposition
doit avoir un caractére dynamique autant
quant a son contenu, que quant au choix
des moyens. Par conséquent, il faut y utili-
ser les moyens les plus modernes, comme
la voix, la lumiére, le mouvement — en tant
quéléments organiques de I'exposition
[...]. Pendant la réalisation du projet il faut
aussi prendre en considération, dans une
certaine mesure, une tentative de conférer
a 'exposition un caractére d’«Exposition—
Livre», qui doit étre visitée dans un ordre
déterminé des stands et des piéces exposées
(comme on lit un livre)». En conclusion,
I'exposition a été divisée en trois parties:
I'ansi dite partic «A» («Problémes»), qui
présentait les Territoires Recouvrés dans un
contexte économique, politique et social, la
partie «B» («Economie et Commerce»), qui
devait présenter un panorama de 'industrie
polonaise en pleine croissance tandis que le
troisiéme chiinon de 'exposition, la partie
«C», étaient les terrains du centre historique
de Wroctaw, montrant le dynamisme de la
reconstruction de la ville. Les ensembles

des artistes, hommes et femmes, participant
au projet, représentant divers domaines des
arts plastiques, ont réussi, a I arrangement
des intérieurs des pavillons d’exposition,
a atteindre une synthése des arts (imposan-
te pour une période aprés-guerre) et une
multitude des moyens d’expression artisti-
que, demandées par la direction de I’Expo-
sition. Les moyens multimédias, largement
utilisés, méritaient une attention spéciale.
A coté des techniques artistiques traditi-
onnelles (peinture, sculpture, graphique et
photographie), pour réaliser I'arrangement
intérieur des salles d’exposition on s’est
servi aussi: du charbon, du verre, du mé-
tal, d’infographies lumineuses, d’ampoules
allumées, d’eau coulant dans un long canal
et des projections cinématographiques. Un
grand succes de I'exposition wroclawienne
¢tait d’avoir fait connaitre I'art jusqu’alors
considéré «d’élite» 3 un public de masse,
dont, entre autres, 1'utilisation des formes
abstraites, transformées en signes compré-
hensibles pour le commun des visiteurs
dans les intérieurs d’exposition. Lesprit des
expériences de I'avant-garde d’avant-guerre
se retrouvait dans la présentation des oeu-
vres créées avant I'exposition, entre autres
sous forme d’éléments industriels, techno-
logiques et d’objets d’utilisation quotidien-
ne, auquels on conférait de nouvelles signi-
fications a travers des contextes plastiques
peu conventionnels.
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