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»— konserwator dziet sztuki (Krakow)

Mozliwos$¢ ewaluacji i eksplikacji dziet au-
torstwa Michaela Willmanna w wyniku
bezposredniego dostepu do prac tego artysty
to przywilej, jakiego doswiadczajg nieliczni
zbadaczy. Analiza malarstwa oraz jego ma-
terii jest bowiem zajeciem niezwykle ryzy-
kownym i odpowiedzialnym. Wymaga ono
powsciagliwosci, spokoju oraz merytorycz-
nej oceny faktédw historycznych i technolo-
gicznych, a euforyczne reakcje, bedgce na-
stepstwem bliskiej relacji z dzietami sztuki,
niejednokrotnie zaburzajg chtodng analize.
Filozoficzna mys] Nelsona Goodmana odda-
je w pelni dualizm bedacy udziatlem bada-
czy: Mozemy o wigkszosc gnebigcych nas pro-
blemow oskarzyc tyranig dychotomii pomigdzy
tym, co poznawcze, a tym, co emocjonalne. Po
jednej stronie stawiamy odczuwanie zmystowe,
postrzeganie, wnioskowanie, domniemanie,
beznamigtng eksploracije i badanie, fakt i praw-
de; po drugiej zas rozkosz i bdl, zainteresowanie,
zadowolenie, vozczarowanie, wszystkie reakcje
bez zastanowienia, sympatig i nienawisc. Dos¢
skutecznie uniemozliwia nam to dostrzezenie, ze

w doswiadczeniu estetycznym emocje petniq
funkcje poznawcze. Dzieto sztuki jest pojmo-
wane za pomocq uczuc, jak i zmystow*. Zawéd
konserwatora dziet sztuki umozliwia na-
macalne zderzenie z fenomenem warsztatu
tworcy, a interdyscyplinarnosc tej profesji
pozwala na wspotprace specjalistow wielu
dziedzin naukowych i artystycznych lub
wrecz jg wymusza. Jednoczes$nie artysta
konserwator pozostaje pod nieustannym
wplywem fenomenu analizowanych i opra-
cowywanych dziet sztuki, a personalna in-
terakcja z autentyczng materig dzieta, wsz-
czynajac dyskurs, wzbogaca naszg wiedze.

Prace malarskie wybitnego twor-
cy, jakim byl Willmann, sg dzi$ niejedno-
krotnie pozbawione pierwotnego miejsca
swojej ekspozycji, a kontekst, w jakim
odbieramy dzieta sztuki, ma niebagatelne
znaczenie dla postrzegania ich wartosci
artystycznej. Zbarokizowany gotycki ko-
sciot klasztorny ojcow cystersow w Hen-
rykowie swoim wyposazeniem porusza
struny wrazliwosci kazdej osoby, ktdra
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! Nelson Goodman, Languages
of Art: An Approach to
a Theory of Symbols, 2" ed.,
Indianapolis 1976, s. 247—248,
[za:] D. Freedberg, Potega
wizerunkdéw. Studia z historii
i teorii oddziatywania, Krakéw
2005, s. 25.
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2 Petny zestaw literatury

uwzgledniajgcej henrykowskie
dzieta, poczawszy od publikacji:
J.G.G. Blsching, Bruchstticke
einer Geschdftsreise durch
Schlesien, unternommen in den
Jahren 1810, 11, 12, Breslau 1813,
przedstawiony jest w monografii
tego artysty: A. Koziet, Michael
Willmann i jego malarska pra-
cownia, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, Wroctaw
2013, s. 205—211.

A. Koziet, Cykl chrystologicznych
obrazéw Michaela Willmanna
w kosciele klasztornym Cys-
tersow w Henrykowie. Studium
historyczne, [w:] Jarostaw
Adamowicz, Dokumentacja
opisowa. Pig¢ obrazéw cyklu
chrystologicznego, w nawach
bocznych kosciota, autorstwa
Michaela Willmanna
(1677-1678 1. oraz 1704 r.),
kosciot pw. Whniebowzigcia
Matki Boskiej w opactwie
Cysterséw w Henrykowie, woj.
dolnosigskie, grudzien 2009.

Ibidem.

http://sammlungenonline.alber-
tina.at/?query=Inventarnumm
er=[25604]&showtype=record
[dostep: 25 VII 2019].
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przekroczy jego progi. Szczesliwie bowiem
henrykowska $wigtynia ijej wystrdj do dnia
dzisiejszego pozostaja w pelni autentyczne,
a dziela w niej eksponowane przyttaczaja
$miertelnika swoim genius loci.

W tej ,Swiagtyni sztuki” zacho-
waly sie znakomite obrazy Willmanna,
awsrdd nich cykl pieciu monumentalnych
pldcien o tematyce chrystologicznej, kto-
rych wybitng biegltos¢ malarska i auten-
tycznos$¢ autorstwa dostrzegali badacze
od przeszto dwustu lat2. Ostatnie bada-
nia i konserwacje prowadzono w latach
2007-2009, a prace te dostarczyly nam
licznych informacji systematyzujgcych
dotychczasowa wiedze o tych dzietach.
Wielkoformatowe péttonda sg kompozy-
cjami powstatymi w dwéch oddalonych
od siebie o 26 lat okresach. Pokton Trzech
Kvdli, Sgd nad Chrystusem oraz Ukrzyzowanie
Chrystusa zostaly namalowane w pierwszej
fazie pracy nad henrykowskim cyklem. Ma-
lowid}a te mistrz wykonat w latach 1677-
1678, a sygnowany i datowany w roku 1678
Pokton Trzech Kroli byt zapewne ostatnim
dzielem z tej partii. Mozemy przypuszczaé,
ze fundatorem pierwszych trzech obrazow
z chrystologicznego cyklu byt 6wczesny
opat klasztoru Cysterséw w Henrykowie,
Melchior Welzel. Kolejne dwa obrazy z tego
cyklu - Sw. Maria Magdalena namaszczajg-
ca olejkiem stopy Chrystusa oraz Chrystus
uzdrawiajgcy chorych i opgtanych — powstaty
dopiero w 1704 1. z fundacji opata Tobiasa
Ackermanna?. Rozpoczecie prac nad ob-
razami Willmann potwierdzit przygoto-
waniem Entwurff - rysunkowego projektu
jednego z malowidel. Taka funkcje petnit
bowiem znajdujacy sie dzis w zbiorach Al-
bertiny w Wiedniu* Chrystus uzdrawiajgcy
chorych i opetanych — wykonany w tuszu
na niebieskim papierze rysunek piorkiem,
wzbogacony delikatnymilawowaniami. Po-
nowne odczytanie odkrytych wlatach 30.
XX w. sygnatur artysty z datami pozwolilo
potwierdzié, ze na pldtnie Pokton Trzech Kro-
li istnieje podpis artysty i data: ML. Willm
/1678, lecz na ptétnie Sw. Maria Magdalena
namaszczajgca olejkiem stopy Chrystusa sy-
gnatura ma pelniejsza forme i pézniejsza

date: ML Willman /fecit /1704, co wprowadza
zmiany w dotychczasowych ustaleniach.
Dokladna analiza konserwator-
ska warsztatu technologicznego pozwolita
na wprowadzenie nowych, dotad nieek-
sponowanych argumentow potwierdza-
jacych chronologie powstania omawia-
nych obrazéw oraz ich podzial na dwie
grupy. Pierwszym z nich sg podobrazia
plocienne, ktore zostaty przygotowane
z brytéw w uktadzie horyzontalnym, jak
w przypadku trzech starszych malowidet;
odmiennie zas$ w przypadku dwéch mtod-
szych kompozycji, ktérych podobrazia
zszyto z brytéw ptétna Inianego w ukladzie
wertykalnym. Teze o podziale tego feno-
menalnego cyklu malowidet na dwie grupy
potwierdzajg réwniez stylistyka i motywy
ornamentyki ram. O ile ramy obrazéw Po-
kton Trzech Krdli, Sgd nad Chrystusem oraz
Ukrzyzowanie Chrystusa obdarzono wie-
lobarwna, czesciowo ztocong dekoracja
w postaci kwiatonow posrdd lisci bujne-
go akantu, o tyle ramy obrazow Chrystus
uzdrawiajgcy chorych i obtgkanych oraz Sw.
Maria Magdalena namaszczajgca olejkiem
stopy Chrystusa posiadaja znacznie skrom-
niejszg dekoracje w formie ztoconych lisci
suchego akantu polaczonego karbowang
tasma. Podzial ten wydaje sie réwniez moz-
liwy do odczytania w badaniach o prze-
wadze sfery emocjonalnej nad racjonalng
- w analizie formalnej kompozycji oraz je-
zyka malarskiego i gestu reki mistrza. Trzy
pierwsze obrazy tego cyklu sg niezwykle
dynamicznymi, rozwibrowanymi kom-
pozycjami, ktore dysponuja rozlicznymi
detalami formy i tresci ikonograficznej.
Dwa plétna miodsze charakteryzujg sie
pewng powsciggliwoscig dynamiki formy,
a przewage uzyskuje w nich statycznosé
iuspokojenie gestu dtoni.
Wieloptaszczyznowa analiza

dziel Michaela Willmanna pozostaje zro-
dtem wyjatkowych doznan estetycznych,
auwzglednienie pelnego spektrum warsz-
tatu badawczego, akceptujacego analize
emocjonalng i racjonalng, poszerza nasza
wiedze.
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»— muzykolog (Berlin—Swidnica)

Dobra sztuka - obrazy olejne, rzezby, mu-
zyka - traktuje o prawdach zycia. Mierna
sztuka przemilcza te prawdy. Gdy za kaz-
dym obrazem, kazdym ksztattem i kazdg
nutg kryje sie rzeczywistosé, sztuka moze
by¢ pojmowana jako uniwersalna. Jezeli
za sztuka nie stoi rzeczywistos¢, wowczas
chodzi o ideologie, propagande i komercje.
Podstawa prawdy jest niezmienna - czy to
w XVII w., czy dzisiaj. Prawda i sztuka sg
uniwersalne. Z tym postulatem konfronto-
wane sg réwniez obrazy Michaela Leopolda
Willmanna (1630-1706). Zatem w jaki spo-
s6b Willmann pokazuje prawde?

Na obrazie Wizja sw. Ludgardy
chodzi o prawde milosci. Jest ona bezwa-
runkowa. Willmann ukazuje to, przedsta-
wiajac kobiete, matke, swietg, ktdra trzy-
maw objeciach Chrystusa wraz z krzyzem,
stanowigcym zbyt wielki ciezar, przez co
scena wymyka sie poza prawa fizyki. Row-
niez proporcje cial maja stuzy¢ metafizyce
i skojarzeniom: swieta i kobieta, i matka
staje sie personifikacjg Piety. Przypomina

sej na
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to stowa napisane przez Johannesa R. Be-
chera Niech rozbtysnie swiatto pokoju, aby
Zadna matka nie musiala juz nigdy optakiwac
syna.1towlasnie blask tego obrazu oddaje
prawde milosci. Stanowigca ukoronowanie
aureola Chrystusa staje sie rzeczg drugo-
rzedna w obliczu eksplozji blasku objecia
prawa reka. Przedstawiona ludzka smier¢
ofiarna staje sie przez to $§miercig z mitosci.
Cos jeszcze zwraca na siebie uwage: scena
jest absolutnie bezglosna, poniewaz mitos¢
nie potrzebuje stow, nie potrzebuje miedzi
dzwieczacej ani cymbatu brzmigcego. Jest
ona kontrprojektem w stosunku do krzyku
Laokoona. I jeszcze jedna rzecz zwraca na
siebie uwage — kontakt fizyczny (pocatunek),
ktéry oponuje przeciwko zdystansowanej
scenie adoracji. Usta Ludgardy dotykaja
prawej piersi Jezusa, jej prawa reka deli-
katnie obejmuje lewg piers Jezusa, a krzyz
- teologiczny symbol wladzy — znika niemal
niepozornie za tym mitosnym dotykiem.
Na pierwszym planie obrazu nie znajduje
sie bynajmniej impuls koscielno-religijny

Leopolda

Willmanna

(1630-1700)
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Michael Willmann, Wizja sw. Ludgardy, ok. 1696.
MNWI, nr inw. VIII-997

czy wrecz watek sw. Ludgardy z Tongeren,
lecz watek czystej mitosci.

Taka interpretacja malowidla jest
z pewnoscig anachroniczna, zwlaszcza je-
$li uswiadomimy sobie, Ze po 1662 r. Will-
mann zmienit wyznanie z kalwinizmu na
katolicyzm. Ale juz to, iz przeciez zmienit
wyznanie z mitosci, a takze okolicznos¢, ze
Willmann pracowat duzo - z mitosci - dla
Kosciota katolickiego, pokazuje, ze taka
interpretacja byta konieczna w momen-
cie powstania obrazu w 1682 1. i tak samo
jest konieczna dzisiaj w 2019 r. Na pierwszy
rzut oka temat moze przedstawia¢ misty-
ke Ludgardy, ale przedstawia nie tylko to.
O wiele bardziej malowidto przedstawia
mitosc - mitosé religijng, mitos¢ matczyna,
mitosc ludzka. Ile z tej mitosci nieustannie
zapominamy? Ile nienawisci rodzi sie tylko
wskutek tego, ze zatracamy swiadomos¢
swojej zdolnosci do kochania? Ilez niespra-
wiedliwosci, cierpienia i wojen przyszto na
swiat, odkad powstal ten obraz - a przede
wszystkim, ile ich jeszcze przyjdzie na
swiat? Obraz ewokuje takie pytania, ktore
w koncu wybijaja z czystej kontemplacji
osobe ogladajaca malowidto. Nieodzowne
jest staniecie po stronie rzeczywistosci kry-
jacej sie za tym obrazem, a ta rzeczywistosé
nieustannie zada od nas, by$my nie zapo-
minali o mitosci. I gdy jako obserwatorzy
jestesmy konfrontowani z licznymi przy-
ktadami obojetnej nienawisci, religijnej

Dobra sztuka - obrazy olejne, rzezby, muzyka

— traktuje o prawdach zycia.

Mierna sztuka przemilcza te prawdy
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Jesli sztuka zostanie ograniczona w swej wolnosci,
jesli zostanie sklasyfikowana jako ,wynaturzona”
— a przeto nieartystyczna, albo jezeli zostanie
usunieta z muzedw z pobudek polityczno-
-wychowawczych i w ten sposob pozbawiona
mozliwosci odbioru przez cztowieka, wowczas
zniszczona zostanie nie tylko sztuka,

ale rowniez ludzkosc¢

dogmatyki, politycznej propagandy, ludz-
kiego okrucienstwa, globalnej nietoleran-
cji — krotko mowigc: ze ztem - to ten ob-
raz apeluje przynajmniej, aby to wszystko
zweryfikowac. Jednak najbardziej obraz
domaga sie od nas, bysSmy przeciwstawili
sie ciemnosci. [luzjg bytoby sadzié, ze we
wspdlczesnym Swiecie mozna pokonacd
nienawis¢ bedgca przeciwienstwem mi-
tosci. To jest wlasnie motyw przedstawionej
$mierci na krzyzu. Ale czlowiek, a przeto
osoba ogladajaca obraz, definitywnie jest
zdolny do nieustannego dyskursu. Zada-
nia zakonczenia dyskursow sa nie tylko
niedemokratyczne, ale réwniez nieczute.
Zdolnym do dyskursu pozostaje kazdy, kto
kocha. Dlatego tez osoba kochajaca jest wol-
na. W tym miejscu spojrzenie na obraz Wil-
Imanna staje sie jeszcze szersze i widzimy
juznie tylko mitos¢. Dostrzegamy rowniez
wolnos¢ jako podstawowy warunek mito-
$ci. Nie moze by¢ i nigdy nie bedzie istnieé¢
mito$é wymuszona.
Nalezy miec¢ nadzieje, ze sztuka
— obrazy, rzezby, muzyka - zawsze bedzie
czescig cywilizowanej, ludzkiej egzystencji.
Inalezy o to walczy¢. Jezeli sztuka zostanie
ograniczona w swej wolnosci, jezeli zosta-
nie sklasyfikowana jako ,wynaturzona”
— a przeto jako nieartystyczna, albo jezeli
zostanie usunieta z muzedw z pobudek

polityczno-wychowawczych i w ten sposéb
pozbawiona mozliwosci odbioru przez czlo-
wieka, wowczas zniszczona zostanie nie
tylko sztuka, ale réwniez ludzkos¢. Przed
tym nalezy zawsze ostrzegac. Dlatego tak
wazne jest studiowanie starych mistrzow,
ktorzy swoja sztuka rozposcierajg przed
naszymi oczami wizje uczué, odruchdw,
wrazen i prawd. W przypadku obrazu Wi-
zja $w. Ludgardy Michaela Leopolda Wil-
Imanna jest to mitos¢, o ktdrej czegos sie
uczymy: mitos¢ w jej calym teologicznym,
haptycznym, smutnym - kréotko méwiac:
kalejdoskopowym pieknie.

@

Mistrz baroku
weigz
aktualny
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Nie ma jednego Willmanna - to zjawisko

o wielu odcieniach. Najbardziej urzeka

mnie ten, ktérego poznalam przed wielu

laty poprzez freski z kosciota pw. sw. Jozefa

w Krzeszowie. Nie jestem osobg religijng,
wiec ich wymowa ideowa zwigzana z X VII-
-wieczna rekatolicyzacja Slaska oraz pod-
kreslenie wyjatkowej roli Jozefa nie miaty
dla mnie wiekszego znaczenia. Zachwycit

mnie natomiast nastro6j scen rodzajowych,
klarowna kompozycja, realizm szczegotow,
mistrzowskie operowanie swiattem, ktore

wydobywa wazne postacie.

Od scen niebianskich na skle-
pieniu wole sceny ziemskie na $cianach
nawy: wedrowka Marii i J6zefa, narodziny
Chrystusa, ofiarowanie w §wigtyni... Mam
poczucie, ze obserwuje z bliska zycie nie
Swietej Rodziny, ale zwyktych ludzi, kt6-
1Zy majg swoje watpliwosci, lepsze i gorsze
chwile — owe siedem smutkdéw i siedem ra-
dosci. Wszystko emocjonalne, ale wytono-
wane, raczej pogodne, swietliste, lekkie;
wydaje sie, ze to zaledwie kilka pewnych

ANETA
AUGUSTYN

»— dziennikarka (Wroctaw)

pociagniec pedzla. Lubie tego Willmanna
takze za humor, bo wielblgdy z krolewskie-
go orszaku wygladaja na konie z dtugimi
szyjami, biblijne sceny dziejg sie wslaskim
gorzystym krajobrazie przypominajgcym
Karkonosze, sam malarz przemyca swoj au-
toportret w wizerunku karczmarza, a Ma-
rig ubiera w paradny barokowy kapelusz.
Na drugim biegunie jest Wil-
Imann, ktdry nie szczedzi drastycznych
szczegOtow i epatuje emocjami z przesada
wlasciwg barokowi. Meczenstwa apostotow
i $wietych gotowych umiera¢ dla katolic-
kiej wiary w torturach, ukrzyzowanych lub
obdzieranych ze skdry - to niezwykle suge-
stywne obrazy, pelne ekspresji i dynamiki,
o wrecz demonstracyjnym okrucienstwie.
By¢ moze to przejaw religijnego zaangazo-
wania tworcy, a moze tylko podporzadko-
wanie sie cysterskim mecenasom, ktorzy na
kilka dekad zapewnili mu dostatnie zycie.
Zdecydowanie wole Willman-
na mowigcego o cierpieniu ciszej. Jak
na przejmujacym pldétnie z 1701 r.: nagi
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Najlepszy z barokowych malarzy Slaska

wciaz jednak nie istnieje w zbiorowej wyobrazni.

Oby ta wystawa zmienila ten stan rzeczy

mezczyzna siedzi przygarbiony, z gtowa
wspartg na dloni. Jego atletyczna sylwetka
kontrastuje z bezsilnoscig widoczng w po-
zbawionej energii postawie ciata i we wzro-
ku pelnym rezygnacji. Chrystus Frasobliwy,
Man of Sorrows. Patrze na niego swieckimi
oczami - gdyby zdjac¢ mu korone cierniowa,
pozostanie czlowiek, jakich wielu wokot:
osamotniony, pytajacy, zanurzony w smut-
kach. Cierpienie duszy bardziej dotkliwe
od cierpienia fizycznego. Cisza na tym ob-
razie jest nasycona duchowoscia, a barwy
wydaja sie stapia¢ ze sobg, podkreslajac
tonacje zalu.

Jest jeszcze Willmann dostow-
ny, z autoportretu z 1682 r.— tu nie wida¢
$ladu egzystencjalnego bdlu czy rozterek,
do ktorych miatby prawo choc¢by po tym,
jak odszedt od kalwinizmu, zeby stuzy¢é
bogatym cystersom i wpisac sie w woju-
jaca kontrreformacje. To twarz pewnego
siebie artysty, ktory nie moze narzekac
na brak zlecen, twarz cztowieka wymaga-
jacego, niecierpliwego i pragmatycznego,
o mocnym charakterze. Lubie przejs¢ od
tego ciasnego portretu, znanego mi tylko
z reprodukeji, do monumentalnego obra-
zu, przed ktorym moge stangé na zywo we
wroctawskim Muzeum Narodowym.

Raj z 1672 1. czytam jak ksigzke:
z lewej strony Ewa i Adam na rajskiej tace,
blogostawieni przez Boga, odpoczywajacy
z dzie¢mi oraz w scenie grzechu pierworod-
nego. Potem para rozbrykanych koni w cen-
trum, symbolizujgca zadze i cheé poznania,
a w ostatniej scenie Adam i Ewa wygnani
z raju, w towarzystwie kosciotrupa z klep-
sydra. Niezaleznie od biblijnego wymiaru
jest na tym pldtnie przekaz ponadczasowy:
przekraczanie granic, czyn i jego konse-
kwencja, niepostuszenistwo, za ktdre trzeba

zaplacié¢, motywy przemijania oraz utraty
naszych prywatnych matych rajéw.
Wtlasnie ta uniwersalnos¢ czyni
malarstwo Willmanna wcigz aktualny-
m,sprawia, ze warto do niego wraca¢é. Od-
wotuje sie do wartosci, ktdre istniejg poza
czasem, niezaleznie od barokowego sztafa-
zu. Méwié, ze Willmann jest anachroniczny,
to tak jakby méwic o anachronicznym Ba-
chu. Obaj wcigz rzadza naszymi emocjami
iwzbudzaja podziw kunsztem.
Imponujaca jest rozmaitosc tema-
tow, ktdére podejmuje Willmann, szeroko
rozpieta skala emocji, od dynamicznych,
brawurowych scen po wyciszone, kontem-
placyjne; a takze réznorodnos¢ technik
- od grafik przez freski po marmoryzacje.
Ta wszechstronnosc¢ to pokaz spektrum
mozliwosci mistrza, o ktérym Joachim
Sandrart pisal w 1683 1.: Bo i pelen jest po-
mystow, i ogromnie oczytany w prozie i poezji,
i zawsze gotow chwycic za pedzel, aby oddac
jak najwierniej naturalng barwe rzeczy, wy-
Smienicie operuje Swiattem i w ogole przoduje
w kunszcie wszelkiego malarstwa.
Najlepszy z barokowych malarzy
Slaska wciaz jednak nie istnieje w zbioro-
wej wyobrazni. Mimo ze jest doceniany
przez specjalistéw, mimo ze poswieca mu
sie kolejne monografie i ekspozycje, nie wy-
daje sie dostatecznie doceniany przez zwy-
ktych odbiorcow. Oby wystawa Willmann.
Opus magnum zmienila ten stan rzeczy.
®
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Czy malarstwo Michaela Lucasa Leopol-
da Willmanna jest czescig naszej kultury
wizualnej? Czy w ogdle widzimy jego obra-
zy? Cho¢ podkresla sie barokowe korzenie
wspotczesnosci, moje krotkie rozmowy
zmlodymi odbiorcamijego dziet moge pod-
sumowac nastepujgco: Willmann to malarz
pracowity i zaradny, kontrreformacyjny
ideolog, ,$laski Rembrandt”, twérca dziet
utraconych. Zdaje sie on dobrze zachowang
mumig, albo tez — korzystajac z dosadnej
metafory José Ortegiy Gasseta — mozna go
nazwac dolnoslgskim ,meblem domowym”,
do ktorego sie przyzwyczailiSmy i nie do-
strzegamy ani jego swoistosci, ani wielkosci.
Wezmy ten wyobrazeniowy
stereotyp Willmanna za dobrg monete.
Przypomina on postrzeganie tworczosci
Diego Velazqueza, ktérg w ubiegtym wie-
ku opisywano jako zmieszczanialg, mdia,
pospolita, niewzbudzajaca emocji. Aby
zobaczy¢ zuchwato$é, radykalne nowa-
torstwo hiszpanskiego malarza, a przede
wszystkim umozliwi¢ widzenie jego dziel,

MAGDALENA
BARBARUK

»— kulturoznawczyni (Wroctaw)

filozof zaproponowal metode ozywiania ob-
razéw, uczynienia z malarstwa czasownika.
Oznacza to, ze kazde pociggniecie pedzlem
nalezy odnies¢ nie tylko do obrazu jako
integralnej catosci, stylu epoki, estetyki,
ale przede wszystkim trzeba wyciggnad
konsekwencje z tego, ze malarz jest czto-
wiekiem, nie poza tym, Ze jest malarzem, ale
jako malarz, gdyz malowanie to jeden ze spo-
sobow bycia cztowiekiem. A wiec zamiast
filistersko ,mieszac¢ w estetycznej kadzi”,
trzeba zmierzy¢ sie z czyms tak tajemni-
czym jak zycie, to znaczy z indywidualng
decyzjg o byciu malarzem i rozumieniem
zwigzanych z tym powinnosci. Musimy
zada¢ pytanie o to, w jakich wartosciach
»Zakochany” byt malarz, ustali¢, jaka byta
w jego zyciu zaleznos¢ miedzy ,powota-
niem”, ,okolicznosciami” i ,przypadkiem”.
Interpretowanie tworczosci Wil-
Imanna wymaga zatem zwrdcenia sie ku
kulturowej biografistyce, ale odpowiada
wspdtczesnym koncepcjom kultury. Jest za-
daniem kulturoznawczym, a w przypadku



tworczosci odlegtej od wspdiczesnosci

nalezy do historii kultury, ktéra prébuje

wejs¢ w dialog ze zmartymi i odstonic ich

przemilczany , Lebenswelt”. Chodzi wigc

o odkrywanie ,zyciorysu zamknietego

w farbie”, ale nie o powrdt do psycholo-
gizujacego, ekspresywistycznego modelu

interpretacji. Przedstawiona idea sprzyja

aktualnej perspektywie ujmowania dziet
malarza na gruncie historii sztuki, gdyz

akcentuje intencjonalnosé praktyki twor-
czej, nie zas romantyczna wizje artysty
geniusza. By mie¢ nadzieje, ze dowiemy sig,
»0 co chodzito” Willmanowi, nie wystarczy
analiza jednego obrazu, trzeba przesledzi¢
cala droge zyciowg tworcy, ale takze pytac
o to, czego nie chcial malowac¢ (pét wieku

zycia na Dolnym Slasku, ktore zaowoco-
walo m.in. 600 obrazami olejnymi oraz

freskami, pokazuje jak ambitne, byé moze

niewykonalne, jest to zadanie).

Po co malowal Willmann? Nie
wiem, czy mozna zadac¢ pytania zasad-
niczo inne niz juz postawione przez
znakomitych badaczy jego twdrczosci,

”

Kiedy idzie sie kolejnymi salami wroctawskiego
Muzeum Narodowego z dzietami sztuki slaskiej
XVI-XIX w. przyglada barwnym, zdumiewajgcym,
by nie powiedziec¢ fantastycznym opracowaniom
tematow ze Starego i Nowego Testamentu, pierwszy
obraz Willmanna jest jak oslepiajgca btyskawica,
radykalne dotknieci czegos nowego, innego,

co nie ma w slaskiej sztuce antecedencji

zapewne chodzi tu tylko o konsekwentng

interpretacje. A zatem: czy wartosci jego

malarskiego powotania korespondowaty

z samorozumieniem tworzacych wtedy na

Slgsku i w Europie malarzy? Czy szed} po

§ladach europejskich mistrzow, ktérych

dzieta ogladat w Holandii? Jakie znaczenie

mialo to, ze nie mogt uczy¢ sie we Wloszech

jak ,prawdziwy” malarz? Czy zdecydowat

sie na kariere i prowadzenie warsztatu

z powodow jemu tylko wlasciwych, odda-
jacych zarazem specyfike srodkowoeuro-
pejska i zwigzanie sie z zakonem cyster-
sow? Jego obrazy, co zrozumiate, r6znig

sie od polskiego, sarmackiego malarstwa

barokowego, ale czy warto porownywac go

z hiszpanskimi malarzamibaroku, ktérych

ceni sie za ukazywanie ambiwalencji na-
tury ludzkiej, za wspétdziatanie na rzecz

narodzin nowoczesnosci?

Willmann wydaje sie tworca spdz-
nionym wzgledem wybitnych artystow tej
epoki: byl o 30 lat mtodszy od Velazqueza,
Zurbarana, ponad pot wieku dzielito go od
Rubensa czy Caravaggia. Kiedy Veldzquez
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malowal wcigz prowokujgce tajemnicg ar-
cydzielo Las Meninas (1656), ktérego anali-
z3 Michel Foucault otwiera Stowa i rzeczy,
Willmann tworzyt Koronacje Marii lub

Krajobraz ze swigtym Janem. Podczas gdy

juz od kilku dekad w Europie odczuwato

sie znuzenie obrazami religijnymi, jego

zajmowaly wizerunki swietych czy obra-
zy meczenstwa apostoléw (przypomnijmy;,
ze jego ,katolickie” obrazy powstaty, kiedy

byljeszcze kalwinem). A jednak, gdy idac

kolejnymi salami wroclawskiego Muzeum

Narodowego z dzietami sztuki slgskiej od

XVIdo XIX w., przygladamy sie barwnym,
zdumiewajgcym, by nie powiedzie¢ fan-
tastycznym opracowaniom tematow ze

Starego i Nowego Testamentu — pierwszy

obraz Willmanna jest jak oslepiajgca bty-
skawica, radykalne dotkniecie czegos no-
wego, innego, co nie ma w §laskiej sztuce

antecedencji. Nie mogg faktu przemiany
czlowieka, artysty i swiata przystonic biblij-
ne czy mitologiczne tematy ani efektowne

motywy rzeczywistosci przedstawionej.
Obrazy promieniujg obecnoscig tworcy,
sa Swiadectwem nowych artystycznych

celow i aspiracji.

Warto raz jeszcze przypomnieé
formalng ceche interesujacych nas obra-
zow, tj. ich szkicowos$é. Rzuca ona pewne
swiatto na (nie)podobienstwo tworczosci
Willmanna do sposobu malowania Ve-
lazqueza. Puste, ,niedokonczone” tto mato
znanego obrazu Pablo de Valladolid sktonito
Ortege y Gasseta do dostrzezenia w hisz-
paniskim artyscie nowatorskiego malarza
dla malarzy, ktéry eksperymentuje z forma,
nie zwaza na przyzwyczajenia odbiorcow.
Niewykanczanie obrazu, rezygnacja z osta-
tecznego rozstrzygniecia to takze przejaw
dystansowania sie do swojej pracy, sztuki

strzymania sie z boku”. Czy w ten sposob
mozna komentowac decyzje artystyczne
Willmanna, ktéry tylko zarysowywat tto
ikontury przedmiotéw? Zapewne wptyw
na to miaty duze formaty jego prac, licz-
ba zamdwien, jakie przyjmowal, ale jesli
mamy traktowac powaznie idee refleksji
nad malarstwem w powigzaniu z warto-
$ciamiludzkiego zycia, trzeba pyta¢, czy ta

artystyczna decyzja wcigz byla obarczona
ryzykiem niezrozumienia?

Analogie z Veldzquezem mozna by kon-
tynuowaé: Willmann prowadzit spokojne,
osiadle zycie, mial utalentowane dzieci,
w ktérych wychowanie i artystyczng edu-
kacje sie angazowal. Czy zycie slaskiego
malarza wydaje sie pospolite, zachowawcze,
dlatego ze z latwoscia, bez zwtoki zaczat
realizowac swoje wyobrazenie o zyciu ma-
larza, czy tez moze z tego powodu, iz walki,
ktore toczyl, mialy charakter wewnetrzny,
nieheroiczny, zwigzane byty m.in. z kon-
wersja na dominujgcy dzi$ w Polsce i mato
zarliwie praktykowany katolicyzm?

Nie jest sie¢ wielkim ani stawnym
abstrakcyjnie, ogélnie. Przypadek Willman-
nanie powinien dawac¢ nam spokoju, wcigz
wymaga wysitku rozumienia. Wystawa
Willmann. Opus magnum, jak wskazuje jej
nazwa, w pewien sposob finalizuje prace
nad dziedzictwem ,$lgskiego Apellesa”. Nie
zmienia to faktu, ze przesztosé tej czesci
Europy jest wyjatkowo dynamiczna, otwar-
ta, ledwie naszkicowana.
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