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JACEK GERNAT
(Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze)

PROJEKTY, BOZZETTI, MODELLETTI, MODELLI I WZORNIKI
— UWAGI NA TEMAT PRAKTYKI WARSZTATOWE]
RZEZBIARSKIEJ RODZINY KLAHROW W XVIII-XIX W,

Streszczenie

W badaniach nad praktyka warsztato-
wa rzezbiarzy z rodziny Klahréw, jednego
z czolowych rodéw rzezbiarskich w Kotlinie
Ktodzkiej i na Slasku w XVIII-XIX w., szcze-
g6lna pozycj¢ zajmuje problematyka bozzetti
(pod tym pojeciem, utrwalonym w literaturze
przedmiotu, w rzeczywistoSci kryja si¢ zarow-
no szkice rzezbiarskie, jak 1 inne modele oraz
rysunki projektowe, a takze wzorniki). Mia-
ly one znaczacy wplyw na uksztaltowanie sig
charakterystycznego jezyka formalnego Klah-
réw, wypracowanego w XVIII w., gtéwnie
przez Michaela Klahra Starszego (1693-1742)
1 powielanego przez kolejne generacje arty-
stycznego rodu na przestrzeni prawie dwoch
stuleci. Sporzadzane przez Klahra st. modele
— przed 1945 r. najliczniej zachowany zbidr
Slaskich bozzett barokowych — wraz z innymi
projektami staly si¢ inspiracja dla jego syna,
Michaela Ignatza Klahra (1727-1807), ktory
odziedziczyl je wraz z ojcowska pracownia
w Ladku-Zdroju. Ponadto Klahr Mlodszy po-
stugiwal si¢ w warsztacie wlasnymi bozzetta-
mi 1 projektami, czego dowodza wiadomosci
zrodlowe oraz zidentyfikowane przez autora
artykulu modelletto oftarza jego autorstwa, jak
réwniez poréwnanie poszczegdlnych dziet
z warsztatu rzezbiarza. Co wigcej, projekty
Klahréw Starszego 1 Mlodszego byly punktem
odniesienia 1 wzorem dla tworczosci rzezbiar-
skiej przedstawicieli kolejnych, dziewigtna-
stowiecznych, pokolenr rodu. Zagadnienie
Klahrowskich bozzetti dotad rozpatrywane
bylo przez badaczy gtéwnie w odniesieniu do
projektéw Michaela Klahra st., brakuje jed-
nak poglebionego opracowania poswigconego

ich roli w praktyce warsztatowej pozostatych
cztonkéw rodu, a takze na temat praktyki pro-
jektowej tych ostatnich.

W artykule podjeto probe rekonstrukeji
»Mmuzeum imaginacyjnego” rzezbiarzy z la-
deckiego rodu, szczegdlna uwage poswigcajac
osiemnastowiecznym modelom rzeZbiarskim
Klahréw Starszego 1 Mlodszego, kluczo-
wych dla artystycznej dziatalnodci calej ro-
dziny. Na podstawie literatury przedmiotu,
przekazow zrodlowych 1 zdjeé archiwalnych
(w tym niepublikowanych fotografii ze zbio-
réw Slaskiego Muzeum Ziemskiego w Opa-
wie) zaginionych dzi§ w wigkszosci obiek-
tow przyjrzano si¢ na nowo roli projektow
Klahra st. w realizacjach jego warsztatu oraz
poddano blizszej analizie praktyke warszta-
towa Michaela Ignatza Klahra, zaréwno jako
nasladowcy ojca za posrednictwem jego boz-
zetti, jak 1 tworcy wlasnych projektow. Droga
analizy poréwnawczej dziel omoéwiono takze
problem wplywu modeli (oraz wzornikdéw)
Klahra st. 1 jego syna na znane nam realiza-
cje ich potomkéw (podejmujac takze krotkie
rozwazania na temat ich hipotetycznej — na
skutek braku zachowanych modeli — prakty-
ki rzezbiarskiej). Na koniec przeanalizowano
problem zastosowania Klahrowskich modeli
rzezbiarskich znajdujacych si¢ — po wygasnig-
ciu ,dynastii” — w zbiorach réznych ladeckich
artystow przetomu XIX 1 XX w. (m.in. rzez-
biarzy Thammow), jako ewentualnych Zrodel
inspiracji badz obiektéw muzealnych, symbo-
licznie podkreslajacych odwotania tworcow
do artystycznej tradycji Michaela Klahra st.,
juz wtedy otoczonego legenda mistrza.

wroé do:

SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



JACEK GERNAT
(Lebuser Landesmuseum in Griinberg)

ENTWUREE, BOZZETTI, MODELLETTI, MODELLE UND MUSTERBUCHER
— BEITRAG ZUR WERKSTATTPRAXIS
DER BILDHAUERFAMILIE KLAHR IM 18.-19. JH.

Zusammenfassung

In der Forschung der Werkstattpraxis der
Bildhauer aus der Familie Klahr, einer der
fithrenden Bildhauerfamilien im Glatzer Kes-
sel und in Schlesien im 18.-19. Jh., nimmt die
Problematik der Bozzetti (unter diesem in der
Fachliteratur geprigten Begrift verstecken sich
in Wirklichkeit sowohl Bildhauerskizzen als
auch andere Modelle, Entwurfszeichnungen
und Musterbiicher) eine Sonderstellung ein.
Sie hatten einen betrichtlichen Einfluss auf
die Gestaltung der charakteristischen Formal-
sprache der Familie Klahr, die im 18 Jh. vor
allem von Michael Klahr dem Alteren (1693
— 1742) erarbeitet worden war und tiber fast
zwei Jahrhunderte durch die nichsten Genera-
tionen der Kiinstlerfamilie angewendet wurde.
Die von Klahr dem Alteren erstellten Modelle
(die groBte erhaltene Sammlung der schlesi-
schen Barockbozzetti vor 1945) wie auch an-
dere Entwiirfe wurden zur Inspiration fiir sei-
nen Sohn Michael Ignatz Klahr den Jiingeren
(1727-1807), der sie zusammen mit der viter-
lichen Werkstatt in Landeck erbte. Dartiber hi-
naus verwendete Klahr der Jiingere seine eige-
nen Bozzetti und Entwiirfe bei der Arbeit, wie
Quelleninformationen, ein vom Verfasser des
Artikels identifiziertes Modelletto fiir einen von
thm geschaffenen Altar und auch der Vergleich
einzelner Werke aus der Werkstatt des Bildhau-
ers beweisen. Mehr noch, die Entwiirfe von
Klahr dem Alteren und Klahr dem Jiingeren
galten als Bezugspunkt und Vorbild fiir das bild-
hauerische Schaffen der Vertreter der nichsten
Familiengenerationen im 19. Jh. Die Frage der
Bozzetti der beiden Klahrs wurde bisher durch
Forscher nur in Hinblick auf Entwiirfe Michael
Klahrs des Alteren untersucht, es fehlt jedoch
an einer vertieften Abhandlung iiber ihre Rolle
in der Werkstatt- und der Projektpraxis anderer
Familienmitglieder.

Im Artikel wird ein Versuch unternom-
men, ein ,imaginires Museum® der Bildhau-
er aus der Landecker Familie zu rekonstruie-
ren, wobei der im 18. Jh. entstandenen Bild-
hauermodelle Klahrs des Alteren und Klahrs
des Jiingeren, die fiir die kiinstlerische Titig-
keit der ganzen Familie ausschlaggebend wa-
ren, besondere Aufmerksamkeit geschenkt
wird. Aufgrund der Fachliteratur, Quellen-
tiberlieferungen und Archivaufnahmen der
heute meistens verschollenen Objekte (unter
thnen auch die noch nicht publizierten Auf-
nahmen aus der Sammlung des Schlesischen
Landesmuseums in Troppau wird die Rolle
der Entwiirfe Klahrs des Alteren in den Ar-
beiten seiner Werkstatt aufs Neue betrachtet
wie auch die Werkstattpraxis Michael Ignatz
Klahrs sowohl als Nachahmer seines Vaters
dank dessen Bozzetti als auch Schopfer eige-
ner Entwiirfe analysiert. Auf dem Weg der
vergleichenden Analyse bespricht man auch
die Frage, wie die Modelle (und Musterbii-
cher) Klahrs des Alteren und seines Sohns die
uns bekannten Arbeiten ihrer Nachkommen
beeinflussten (hier werden auch kurze Erwi-
gungen tiber ihre hypothetischen — weil es
an erhaltene Modelle fehlt — bildhauerischen
Titigkeiten dargestellt). SchlieBlich wird das
Problem der Verwendung der bildhaueri-
schen Modelle der Klahrs, die sich nach dem
Erloschen der ,Dynastie in Sammlungen
verschiedener Landecker Kiinstler von der
Wende vom 19. zum 20. Jh. (u.a. der Bild-
hauerfamilie Thamm) befanden, als eventu-
elle Inspirationsquellen oder museale Objek-
te analysiert. Sie diirften Andeutungen der
Schopfer auf die kiinstlerische Tradition vom
schon damals als legendiren Meister gelten-
den Michael Klahr dem Alteren symbolisch
unterstrichen haben.
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JACEK GERNAT
(District Museum in Zielona Gora)

DESIGN DRAWINGS, BOZZETTI, MODELLETTI, MODELLI,
AND PATTERN BOOKS: REMARKS ON THE WORKSHOP PRACTICE
OF THE KLAHR FAMILY OF SCULPTORS IN THE 18TH-19TH C.
Summary

Bozzetti are particularly important in
the study of the workshop practice of the
Klahrs, a distinguished family of sculptors
active in the Valley of Klodzko and Silesia
in the 18th-19th c.(in subject literature, boz-
zetti 1s used as an umbrella term designating
both sculptural sketches and other types of
models as well as design drawings and pat-
tern books). They were instrumental in the
development of the signature Klahr style
which was founded in the 18th c., mostly
by Michael Klahr the Elder (1693-1742),
and continued by the next generations for
almost two centuries. The bozzetti and other
types of models made by Klahr the Elder
(until 1945, they formed the largest collec-
tion of Baroque bozzetti in Silesia) inspired
his son Michael Ignatz Klahr, the Younger
(1727-1807) who inherited them together
with his father’s studio in Ladek-Zdrg;.
Klahr the Younger would also make his own
bozzetti and design drawings. This is attested
in sources and confirmed by the modelletto
of an altarpiece identified by the author as
the work of Klahr the Younger and also by
an comparative analysis of individual pieces.
Moreover, the designs of Klahr the Elder
and his son would be referred to by their
descendants active in the 19th c. The role
of bozzetti has been hitherto addressed with
regard to Michael Klahr the Elder but there
has been no study focused on their use in
the practice of the other family members,
and generally on their designing process.

The article attempts to reconstruct the
“imaginary museum” of sculptures by sev-
eral generations of the Klahr family, with
an emphasis on the 18th-century models
made by Klahr the Elder and Klahr the
Younger which were central to the family’s
artistic activity. Based on subject literature,
sources, and archival photographs (includ-
ing unpublished photos from the Silesian
Museum in Opava) of their sculptures,
the majority of which has been since lost,
the role of Klahr the Elder’s designs in the
workshop’s later output has been re-eval-
uated. Likewise, the workshop practice of
Michael Klahr the Younger has been stud-
ied in detail, both as his father’s follower
who used his bozzetti and as a creative de-
signer in his own right. Employing com-
parative analysis, the influence of the mod-
els (and pattern books) of Klahr the Elder
and his son upon the known works of their
descendants is discussed and a hypothetical
(since no models have been preserved) re-
construction of their workshop practice is
presented. Finally, the impact of the Klahr
models is discussed as autonomous sources
of inspiration. After the Klahr family had
died out, they found their way to the stu-
dios of some local artists in Ladek Zdrdj (for
example the Thamm family of sculptors)
and museum collections. They symbolized
the artistic tradition of Michael Klahr the
Elder, at the time already recognized as an
outstanding master.
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JACEK GERNAT
(Musée du Pays de Lubusz a Zielona Gora)

PROJETS, BOZZETTI, MODELLETTI, MODELLI ET CATOLOGUES
D’ECHANTILLONS — OBSERVATIONS SUR LA PRATIQUE D’ATELIER
DES KLAHR, FAMILLE DE SCULPTEURS AUX XVIIIE ET XIXE SIECLES

Résumé

Une position spéciale dans les recherches
sur la pratique d'atelier des sculpteurs de la
famille Klahr, une des dynasties chefs de file
de sculpteurs dans le Pays de Klodzko et en
Silésie aux XVIIIe et XIXe siecle, est occupée
par les problemes des bozzetti (ce terme, raf-
fermi dans la littérature en la matiére, en réa-
lité recouvre autant les esquisses sculpturales
que d'autres modeles et aussi des dessins de
projet, et les catalogues d'échantillons). Ils ont
influencé notablement la création du langage
formel caractéristique pour les Klahr, élaboré
au XVlIlle siécle, principalement par Michael
Klahr I'Ancien (1693-1742) et reproduit par
les générations successives de la dynastie artis-
tique au cours de presque deux siccles. Les
modeles faits par Klahr I'Ancien — avant 1945
le plus nombreux ensemble conservé des boz-
zetti baroques silésiens — sont devenus, avec
d'autres projets une inspiration pour son fils,
Michael Ignatz Klahr (1727-1807), qui les
avait hérités avec l'atelier du pére sis a Ladek
Zdrdj. En outre, Klahr le Jeune se servait, dans
son atelier, des ses propres bozzetti et projets,
ce qui est prouvé par les informations source
et son modelletto d'autel identifié par l'auteur
de larticle, et aussi par la comparaison entre
les oeuvres provenant de l'atelier du sculpteur.
Qui plus est, les projets des Klahr, I'Ancien et
le Jeune étaient un point de référence et un
modele pour la production sculpturale des
représentants des générations successives de
la famille, celles du XIXe siecle. La question
des bozzetti klahriens a été étudiée par les cher-
cheurs, jusqu'a présent, principalement en ce
qui concernait les projets de Michael Klahr
1'Ancien, il manque toutefois une étude appro-
fondie consacrée a leur role dans la pratique
d'atelier des autres membres de la famille, et
a la pratique de projet de ces derniers.

Dans l'article on a fat un essai de recons-
truction d'un "muséee imaginaire" des
sculpteurs de la famille active 3 Ladek, en
consacrant une attention spéciale aux mo-
deles sculpturaux de Klahr 1'Ancien et de
Klahr le Jeune, crées au XVIIle siecle: élé-
ments cruciaux pour la production artis-
tiques de toute la famille. Sur la base de la
littérature en la matiére, des sources écrites
et des photos d'archives (dont les photos ja-
mais publiées provenant de la collection du
Musée régional silésien d'Opava), représen-
tants les oeuvres a présent, en grande partie,
disparus, nous avons réexaminé le role des
projets de Klahr 1'Ancien dans la réalisation
des ocuvres de son atelier et nous avons
analysé de plus preés la pratique technique
de Michael Ignatz Klahr, aussi bien en tant
qu'imitateur de son pére par le biais de ses
bozzetti, que come créateur de ses propres
projets. En nous servant d'une analyse com-
parative des oecuvres, nous avons discuté
aussi la question de l'influence des modé¢les
(et des recueils de modeles) de Klahr 1'An-
cien et de son fils sur les oeuvres connus de
leurs descendants, avec de bréves réflexions
sur leur pratique sculpturale (hypotétique,
les modeles ayant disparu). A la fin nous
avons analysé le probléme de l'utilisation des
modeles sculpturaux des Klahr se trouvant
(apres 'extinction de la "dynastie”" ) dans les
collections de divers artistes actives a Ladek
a la charniére des XIXe et XXe siécles (entre
autres des sculpteurs de la famille Thamm),
comme sources éventuelles d'inspiration ou
comme objets de musée, soulignant symbo-
liquement la référence des créateurs a la tra-
dition artistique de Michael Klahr I'Ancien,
un maitre nimbé d'une légende déja a cette
époque-la.
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MAGDALENA SZMIDA-POLBRATEK
(Muzeum Miejskie Wroclawia)

WARSZTAT ZEOTNICZY RODZINY MENTZLOW

Streszczenie

Artykul poswigcony jest dzialajacemu w
latach 1668-1787 warsztatowi zlotnicze-
mu rodziny Mentzléw (Menzléw). Ment-
zlowie byli cztonkami dynastii zlotniczej
Nitsch — Jachmann — Mentzel — Vogel —
Grische. Christian Mentzel (stemplowat
si¢ CM w owalnym polu) urodzony w Je-
leniej Goérze, syn kupca Martina Mentzla,
we Wroctawiu zlozyl egzamin mistrzowski
w 1668 r., uzyskujac jednoczesnie obywa-
telstwo miasta Wroclawia. Dnia 9 kwietnia
tego samego roku wszedl w dynasti¢ ztot-
nicza, poslubiajac cérke Hansa Jachmana
st. (starszego cechu ztotnikéw). W 1699 r.,
po $mierci Christiana st., warsztat odzie-
dziczyl jego syn Christian Mentzel mt.,
ktory stemplowat si¢ rowniez CM w owal-
nym polu — stad bledy w przypisywaniu
poszczegblnych dziet. Christian Mentzel
ml. egzamin mistrzowski zlozyl w 1700 r.,
zmart w 1715 r. Warsztat odziedziczyli po
nim dwaj synowie: Christian Gottfried
(punca — CGM w trgjpolu) 1 Christian
Friedrich (punca— CFM w owalnym polu).
Okres SwietnoSci warsztat przezywal za
czasé6w Christiana Mentzla st., gdy otrzy-
mywal wiele prestizowych zamoéwien od
dostojnikdéw Kosciota katolickiego, m.in.:
pi¢é monstrancji, w tym monstrancja hen-
rykowska o wys. 104,5 cm; 15 kielichow

o przeci¢tnych wymiarach ok. 25 cm.;
2 krzyze oltarzowe o wymiarach ponad
100 cm oraz kilkanascie innych precjozéw.
Na zlecenie mecenaséw Swieckich powsta-
waly raczej rzeczy drobne — kubek do picia,
medale badz zawieszki, oraz zamawiane
przez cech tabliczki trumienne. Nietypo-
wym jak na mecenat Swiecki dzielem jest
pelnoplastyczna figura orfa wykonana dla
towarzystwa strzeleckiego — w formie he-
raldycznego orta o wymiarach 38 x 35,5
cm. Dobra opinia warsztatu zapewnila
réwniez zlecenia Christianowi Mentzlowi
ml., np. wykonanie dla bractwa strzelec-
kiego krolewskiej plakiety. Na zamdwienie
kosciota wykonatl on dwa kielichy, krzyz,
kropidlo, ampulki oraz pateng. Wraz ze
$miercig Christiana Mentzla ml. nastapila
ponad pig¢tnastoletnia przerwa w dzialal-
noSci warsztatu. Nie dziwi wigc znaczne
zmniejszenie zaréwno ilosci, jak 1 rozma-
chu zamoéwien. Christianowi Gottfriedowi
przypisa¢ mozna dwa dzietfa, a Christiano-
wi Friedrichowi trzy. W obu przypadkach
s3 to jednak drobne rzeczy - naczynka lub
miseczki na owoce, misa chrzcielna. Mimo
wielu odnalezionych wyrobéw katalogu
dziet Christiana Mentzla st. oraz jego po-
tomnych, stanowiacego integralng czg¢s¢
artykulu, nie mozna uznaé za zamknigty.
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MAGDALENA SZMIDA-POLBRATEK
(Stadtmuseum Wroclaw)

GOLDSCHMIEDEWERKSTATT DER FAMILIE MENTZEL

Zusammenfassung

Der Artikel beschiftigt sich mit der in
den Jahren 1668-1787 titigen Goldschmie-
dewerkstatt der Familie Mentzel (Menzel).
Sie gehorte zur Dynastie der Goldschmie-
de: Nitsch — Jachmann — Mentzel — Vogel
— Grische. Christian Mentzel (er siegel-
te mit ,CM® im ovalen Feld), geboren in
Hirschberg, Sohn des Kaufmanns Martin
Mentzel in Breslau, legte 1668 die Meister-
prifung ab und erhielt zugleich die Biir-
gerschaft der Stadt Breslau. Am 9. April
desselben Jahres ging er in die Dynastie der
Goldschmiede ein, indem er eine Tochter
von Hans Jachmann dem Alteren (Zunft-
meister der Goldschmiedezunft) heiratete.
Christian Mentzel der Altere starb 1699,
sein Sohn, Christian Mentzel der Jiingere,
erbte die Werkstatt; er siegelte auch mit den
Buchstaben ,,CM“ im ovalen Feld — daher
kommen die Fehler bei der Zuschreibung
einzelner Werke. Christian Mentzel der
Jiingere legte 1700 die Meisterpriifung ab,
er starb 1715. Die Werkstatt erbten seine
zwel Sohne: Christian Gottfried (Punze —
»CGM® im dreiteiligen Feld) und Chris-
tian Friedrich (Punze — ,CFM* im ovalen
Feld). Thre groBte Bliite erlebte sie zur Zeit
Christian Mentzels des Alteren, der von
Wiirdentrigern der katholischen Kirche
viele Auftrige erhielt, u.a. fiir fiinf Mons-
tranzen, unter ihnen auch die 104,5 cm
hohe Heinrichauer Monstranz, 15 Kelche
von je etwa 25 cm Hohe, zwei Altarkreu-

ze von iiber 100 cm Hohe wie auch fir
mechrere andere Kostbarkeiten. Im Auftrag
der weltlichen Mizene entstanden echer
kleine Gegenstinde wie Trinkbecher, Me-
daillen, Tifelchen oder die von der Zunft
bestellten Sargtafeln. Ein fiir das weltli-
che Mizenatentum untypisches Werk ist
eine fir eine Schiitzenbruderschaft aus-
gefiihrte, vollplastische Adlerfigur in der
Form vom heraldischen Adler im Ausmaf3
von 38 x 35,5 cm. Der gute Ruf der Werk-
statt sicherte auch Christian Mentzel dem
Jiingeren neue Auftrige — wie z.B. fiir die
Herstellung einer Konigsplakette fiir eine
Schiitzenbruderschaft. Im Auftrag der Kir-
che fertigte er zwei Kelche, ein Kreuz, ei-
nen Weihwasserwedel, Messkinnchen und
eine Patene an. Nach dem Tod Christian
Mentzels des Jiingeren erfolgte eine {iber
finfzehnjihrige Pause in der Titigkeit der
Werkstatt. Es iiberrascht also nicht, dass
sich sowohl die Anzahl als auch der Um-
fang der Auftrige stark verringerte. Man
kann Christian Gottfried zwei und Chris-
tian Friedrich drei Werke zuschreiben. In
beiden Fillen sind es jedoch kleine Gegen-
stinde — kleine GefiB3e oder Obstschilchen,
eine Taufschale. Viele Erzeugnisse aus dem
Katalog der Werke Christian Mentzels des
Alteren und seiner Nachkommen, der ein
integraler Bestandteil des Artikels ist, sind
zwar gefunden worden, dennoch muss der
Katalog selbst immer noch als offen gelten.
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MAGDALENA SZMIDA-POLBRATEK
(City Museum of Wroclaw)

GOLDSMITH WORKSHOP OF THE MENTZEL FAMILY

Summary

The article is devoted to the goldsmith
workshop operated by the Mentzel (Men-
zel) family in Wroclaw in 1668-1787. The
Mentzels were members of the goldsmith
dynasty of Nitsch — Jachmann — Mentzel
— Vogel — Grische. Christian Mentzel (his
maker’s mark featured initials CM in an
oval) was born in Jelenia Goéra as the son
of merchant Martin Menzel. In 1668, he
passed the guild exam and became a guild
master in Wroctaw. At the same time, he
became the citizen of Wroctaw. On 9 April
1698, he married the daughter of Hans
Jachman, who was the guild’s elder, and
thus joined the distinguished dynasty of
Wroclaw goldsmiths. After his death, his
son Christian Mentzel the Younger took
over the workshop in 1699. Like his father,
he also marked his works with CM initials
in an oval which has caused much confu-
sion concerning the attribution of individ-
ual pieces. Christian Mentzel the Younger
passed the guild exam and became a guild
master in 1700 and he died in 1715. The
workshop was inherited by his two sons:
Christian Gottfried (CGM 1in a triangle)
and Christian Friedrich (CFM in an oval).

The family workshop was particularly
successful under Christian Mentzel the
Elder when it received a number of presti-
glous commissions from the local dignitar-
ies of the Catholic Church: five monstranc-

es, including the so-called Henrykéw Mon-
strance (height 104.5 cm); fifteen chalices
(average height ca. 25 cm); two altar crosses
(height over 100 cm); and a dozen or so
other precious ecclesiastical objects. Lay
patrons would mostly commission smaller
wares: cups, medals and pendants, guild fu-
nerary tablets. Among the lay commissions,
the figure-in-the-round of a heraldic eagle
(38x35.5 cm) made for a shooting fraternity
stands out. The workshop’s good reputa-
tion helped Christian Mentzel the Younger
obtain the commission for a royal plaque
ordered by a shooting fraternity. His known
ecclesiastical jobs included two chalices,
a crucifix, an aspergillum, ampoules, and
a paten. Following the death of Christian
Mentzel the Younger, the workshop ceased
to operate for fifteen years. Thus, it is not
surprising that upon its reactivation, the
number of commissions was much small-
er and their scope less impressive. So far,
two pieces have been identified as made by
Christian Gottfried and three as works of
his brother Christian Friedrich. They are all
small items: containers, fruit bowls, a bap-
tismal basin. Although a number of pieces
have been identified as works by Christian
Mentzel the Elder and his descendants, the
catalogue which forms an integral part of
the article should not be considered com-
plete.
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MAGDALENA SZMIDA-POLBRATEK
(Musée de la Ville de Wroctaw)

ATELIER D’ORFEVRERIE DE LA FAMILLE MENTZEL

Résumé

L'article est consacré a l'atelier d'orfévre-
rie de la famille Mentzel (ou Menzel), actif
dans les années 1668-1787. Les Mentzel ap-
partenaient a la dynastie des orfévres Nitsch
— Jachmann — Mentzel — Vogel — Grische.
Christian Mentzel (dont le poingon repré-
sentait les initiales CM sur un champ oval)
né a Jelenia Goéra [a I'époque Hirschberg],
fils du marchand Martin Mentzel, passa
son examen de maitre-orfévre a Wroclaw
[en allemand Breslau] en 1668, en obtenat
en méme temps la citoyenneté de la ville de
Wroctaw. Le 9 avril de la méme année il de-
vint membre de la dynastie des orfevres pré-
citée, en épousant la fille de Hans Jachman
1'Ancien, (le doyen de la corporation des or-
tévres). En 1699, apres la mort de Christian
'Ancien, son atelier fut hérité par son fils
Christian Mentzel le Jeune qui, lui aussi,
utilisait le poingon aux initiales CM sur un
champ oval — d'ou des erreurs d'attribution
de certaines ocuvres. Christian Mentzel le
Jeune passa son examen de maitre-orfevre
en 1700 et mourut en 1715. Son atelier fut
hérité par ses deux fils: Christian Gott-
fried (poingon: CGM sur un champ com-
posé de trois parties) et Christian Friedrich
(poingon: CFM sur un champ oval). C'est
a I'époque de Christian Mentzel 'Ancien,
que l'atelier vécut sa période de splendeur,
recevant beaucoup de commandes de pres-
tige des dignitaires de 1'église catholique,
entre autres: cing ostensoirs, dont l'osten-
soir de Henrykéw, d'une hauteur de 104,5

cm; 15 calices de dimensions moyennes de
25 cm. environ; 2 croix d'autel de dimen-
sions supérieures a 100 cm et plus d'une di-
zaine d'autres objets précieux. Les mécénes
laics commandaient surtout de menus ob-
jets — un gobelet a boire, des médailles ou
des pendentifs, et des plaques funéraires
pour cercueil commandées par la corpo-
ration bourgeoise du défunt. Une oeuvre
peu typique pour le mécénat laics est la sta-
tuette d'une aigle faite pour une association
de tir — dont la forme était celle d'une aigle
héraldique de dimensions de 38 x 35,5 cm.
La bonne réputation de l'atelier a asuuré
des commandes aussi a Christian Ment-
zel le Jeune, par exemple I'exécution d'une
plaque royale pour l'assocition de tir. Sur
commande de I'Eglise il a fait deux calices,
une croix, un goupillon, des burettes et une
paténe. Suite au déceés de Christian Ment-
zel le Jeune l'activité de l'atelier connut une
pause de plus d'une quinzaine d'années. Rn
conséquence, ni la diminution du nombre,
ni celle de I'ampleur des ordres ne sont une
surprise. On peut attribuer deux oeuvres
a Christian Gottfried, et trois a Christian
Friedrich. Dans les deux cas il's'agit de me-
nus objets: des récipients ou des bols pour
fruits, bassin de baptéme. Malgré le grand
nombre des objets d'art retrouvés, le cata-
logue des oeuvres de Christian Mentzel
'Ancien et de ses descendants, qui fait par-
tie intégrante du présent article, ne peut pas
étre considéré comme complet.
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Z.OFIA BANDURSKA
(Wroctaw)

PAYAC W SZCZODREM PRZED NEOGOTYCKA PRZEBUDOWA

Streszczenie

Ksigz¢ Christian Ulrich Wiirttemberg-
-Oels zbudowal w latach 1685-1692 we wsi
Neudorf dla swojej drugiej zony Sibylle
Marie von Sachsen-Merseburg letnia rezy-
dencj¢ ze wspanialym ogrodem kwatero-
wym. Od imienia zony ksigz¢ nazwal wie§
Sibyllenort (Szczodre). Zachowaly si¢ dwa
widoki zatozenia: z 1692 r. Christiana Jen-
dericha, od strony péinocnej, z ogrodem
na pierwszym planie, 1 z 3. éwierci XVIII w.
Friedricha Bernharda Wernera, od strony
potudniowej z niewielkim dziedzificem na
pierwszym planie. Elewacje patacu o zwar-
tej trojkondygnacjowej bryle, wzniesionego
na rzucie prostokata, zdobi rytm wertykal-
nych pilastréw. Na osi elewacji znajduje si¢
portal kolumnowy poprzedzony schodami.
Patac 1 ogréd otaczaly wypelnione woda ka-
naly, rzadko spotykane w zalozeniach ogro-
dowych na Slasku. Ksiezna zmarta w 1693
r., ksiaz¢ w 1704 r. pozostawiwszy dlugi.
Wihascicielka Szczodrego zostala synowa
ksigcia Christiana, Juliane Sibylle Charlotte
ksi¢zniczka Wiirttemberg-Weiltingen, zona
Karla Friedricha, majatek byl dzierzawiony.
Juz w 1715 r., jak donosi gléwna wierzyciel-
ka, palac wymagal naprawy, wprowadzone
woOwczas zmiany uwiecznione zostaly na ry-
sunku Wernera.

Kolejnymi wlascicielami Szczodrego zo-
stali: siostra zmarlej bezdzietnie Juliane Si-
bylle Charlotte, ksi¢zniczka Hedwig Frie-
derike, a nastgpnie jej bratanek ksiaz¢ Karl
Christian Erdmann von Wiirttemberg-Oels
ozeniony z Marie Sophie Wilhelmine hra-
bing von Solms-Laubach. Ksigze rzadko za-
trzymywal si¢ w Szczodrem, wigksza cz¢$¢

roku spedzat w Pokoju (Carlsruhe) na Gor-
nym Slasku. Ich cérka Friederike Sophie
Charlotte Auguste wyszla za maz za ksig-
cia Friedricha Augusta von Braunschwe-
ig-Lineburg-Oels (1740-1805), ktoéry po
$mierci swego tescia otrzymal Szczodre.
Friedrich August, mito$nik teatru 1 mu-
zyki, w latach 1792-1805 podjat si¢ przebu-
dowy wiejskiej rezydencji. Autorem pro-
jektu, ktorego sygnatura: ,Krug” znajduje
si¢ na rysunkach archiwalnych, byl zapew-
ne wroclawski architekt Johann Gottfried
Krug, prawdopodobnie wspdlpracownik,
a moze takze uczen Karla Gottfrieda Geis-
slera. Patac po okoto stu latach istnienia
otrzymal klasycystyczny kostium charakte-
ryzujacy si¢ oszcz¢dna dekoracja. Budowla
zostala podwyzszona o jedna kondygna-
cj¢, nakryta wysokim czterospadowym
dachem, a do naroznikéw fasady dobudo-
wano owalne wieze z wysokimi hetmami,
co ukazuja widoki Wilhelma Sandera oraz
rysunki projektowe Kruga. Rozplanowa-
nie wngtrz nie uleglo wigkszym zmianom.
Przed patacem wzniesiono cztery budynki.
W zewngtrznym budynku po wschodniej
stronie dziedzifica miescil si¢ teatr, a po
przeciwnej stronie zajazd, wewngtrzne
budynki przeznaczone byly na mieszkania
dla oficjalistéw oraz stajnie i powozownie
na parterze. Uroczyste otwarcie teatru na-
stapito 3 sierpnia 1799 r. Projekt teatru, sy-
gnowany przez kopistg: cop. von Wentzky, w
trakcie realizacji zostal zmieniony. Budynek
skrocono, a przede wszystkim zmieniono
dach, teatr otrzymal nowoczesny dach kra-
zynowy, co ukazano na rysunku inwenta-
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ryzacyjnym z ok. 1848 r. oraz na grafikach
Wilhelma Sandera, gdzie teatr widoczny
jest tylko fragmentarycznie. Taki sam dach
otrzymal zajazd. Przypuszcza sig, ze auto-
rem projektu teatru w Szczodrem mogt by¢
takze Johann Krug. Przemianom budowla-
nym palacu towarzyszyly przemiany ogro-
du utrwalone na planie sytuacyjnym wyko-
nanym przez C.A. Schuberta z ok. 1800 r.
Zamiast istniejacych niegdy$ dwudziestu
czterech kwater, a nast¢gpnie szesnastu,
ogrdd podzielono na cztery czgsci o cha-
rakterze rokokowych boskietow. W obre-
bie boskietéw zrezygnowano ze sztywnych
podzialéw na rzecz swobodnej kompozycji,
blizszej naturze. Palac wraz z dziedzincem
1 ogréd nadal otaczal kanat.

Wsrdd archiwalnych rysunkéw zachowal
si¢ niezrealizowany projekt rozbudowy pa-
facu (rzuty poziome czterech kondygnacji).
Warto mu si¢ blizej przyjrzeé, stanowi on
bowiem interesujacy przyczynek do badan
nad Owczesnym budownictwem rezyden-

cjonalnym. W mysl niesygnowanego pro-
jektu pierwotny budynek zamiast naroz-
nych wiez, miat by¢ od wschodu 1 zachodu
przedtuzony o trzy osie okienne oraz pod-
wyzszony o jedna kondygnacj¢. Projekt ten
bardziej ambitny, ciekawszy pod wzgledem
artystycznym, lecz zapewne kosztowniejszy,
nie zostal zrealizowany prawdopodobnie ze
wzgledéw finansowych.

W latach 1851-1867, gdy wlascicielem
Szczodrego byl Wilhelm August Ludwig
Maximilian Friedrich, ksigze von Braun-
schweig-Liineburg-Oels  przeprowadzono
kolejna, najwigksza, przebudowg letniej re-
zydengji, niebedaca przedmiotem rozwazan.
Stary patac wlaczono w nowe wieloskrzy-
dlowe zalozenie, nadajac mu neogotycki
kostium. Kolejnymi wlascicielami zostali:
kro6l Albert von Sachsen 1 jego zona Carola,
jego bratanek, krol saski Fryderyk August I11,
a nast¢pnie jego syn ksiaz¢ Friedrich Chri-
stian. W 1945 r. palac zostal spalony, a na-
stgpnie rozebrany.



ZOFIA BANDURSKA
(Wroctaw)

SCHLOSS IN SIBYLLENORT VOR DEM NEOGOTISCHEN UMBAU

Zusammenfassung

Herzog Christian Ulrich von Wiirttem-
berg-Oels baute in den Jahren 1685-1692
in Neudorf eine Sommerresidenz mit ei-
nem prichtigen, in Kompartimente auf-
geteilten Garten fiir seine zweite Ehefrau
Sibylle Maria von Sachsen-Merseburg. Der
Herzog nannte das Dorf ihr zu Ehren Si-
byllenort (Szczodre). Es haben sich zwei
Ansichten der Anlage erhalten: die Nord-
ansicht Christian Jenderichs von 1692,
mit dem Garten im Vordergrund und die
Stdansicht Friedrich Bernhard Werners
aus dem dritten Vierteljahrhundert des
18. Jh., mit einem kleinen Hof im Vor-
dergrund. Die Fassaden des Schlosses, ei-
nes kompakten, dreigeschossigen Baus mit
rechteckigem Grundriss, sind rhythmisch
geschmiickt mit vertikalen Pilastern. Auf
der Fassadenachse befindet sich ein Siulen-
portal mit Treppen davor. Das Schloss und
der Garten waren von mit Wasser gefiill-
ten Kanilen umgeben, was in Gartenanla-
gen in Schlesien eher selten zu finden war.
Die Herzogin starb 1693 und der Herzog
— 1704, er hinterlie3 Schulden. Zur neu-
en Eigentiimerin von Sibyllenort wurde
die Schwiegertochter des Herzogs Christi-
an Juliane Sibylla Charlotte Herzogin von
Wiirttemberg-Weitlingen, Ehefrau von Karl
Friedrich II. Nach den Worten der Haupt-
gliubigerin sollte das Schloss schon 1715
restauriert werden, die damals eingefiihr-
ten Anderungen sind auf der Zeichnung
Werners verewigt.

Die nichste Eigentiimerin von Sibyl-
lenort war die Schwester der kinderlos
verstorbenen Juliane Sibylla Charlotte,

Prinzessin Hedwig Friederike, und spi-
ter ihr Neffe, Herzog Karl Christian Erd-
mann von Wiirttemberg-Oels, verheiratet
mit Marie Sophie Wilhelmine Grifin von
Solms-Laubach. Der Herzog verweilte dort
cher selten, fiir den GroBteil des Jahres
hielt er sich in Carlsruhe in Oberschlesien
auf. Thre Tochter Friederike Sophie Char-
lotte Auguste heiratete Friedrich August,
den Herzog von Braunschweig-Liineburg-
Oels (1740-1805), der nach dem Tod seines
Schwiegervaters Sibyllenort erbte.
Friedrich August, Musik- und The-
aterliebhaber, iibernahm in den Jahren
1792-1805 den Umbau der Dorfresidenz.
Verfasser des Entwurfs war vermutlich
der Breslauer Architekt Johann Gottfried
Krug, wahrscheinlich ein Mitarbeiter und
vielleicht auch Schiiler Karl Gottfried
Geisslers. Seine Signatur ,Krug“ befindet
sich auf Archivzeichnungen. Das Schloss
wurde nach etwa hundert Jahren im klas-
sizistischen, durch sparsame Dekoratio-
nen gekennzeichneten Stil umgebaut. Das
Gebiude wurde um ein Stockwerk erhoht
und mit einem Walmdach iiberdeckt, an
den Ecken wurden ovale Ttirme mit hohen
Helmen angebaut, was auf Ansichten von
Wilhelm Sander und Entwurfszeichnungen
von Krug zu schen ist. Die Aufteilung der
Innenriume blieb weitgehend bewahrt. Vor
dem Schloss entstanden vier Gebiude. Im
duBeren Gebiude an der Ostseite des Hofes
befand sich ein Theater, ihm gegeniiber ein
Gasthaus, die inneren Gebiude dienten als
Wohnungen fiir Hofangestellte und im Erd-
geschoss als Pferde- und Kutschstille. Die
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feierliche Eroftnung des Theaters erfolgte
am 3. August 1799. Der mit der Signatur
des Kopisten ,,cop. von Wentzky“ versehe-
ne Entwurf des Theaters wurde wihrend
der Arbeiten verindert. Man verkiirzte das
Gebiude und modifizierte vor allem sein
Dach — das Theater erhielt ein modernes
Bohlendach, das auf einer Bestandszeich-
nung von 1848 und auf Grafiken von Wil-
helm Sander gezeigt ist. Im letzten Fall ist
das Theater nur fragmentarisch dargestellt.
Derselbe Dachtyp wurde fiir das Gasthaus
verwendet. Der Verfasser des Entwurfs
des Theaters in Sibyllenort diirfte auch
Johann Krug gewesen sein. Mit den Bau-
verinderungen des Schlosses gingen die
Verinderungen des Gartens einher, die auf
dem von C.A. Schubert angefertigten Situ-
ationsplan von etwa 1800 fixiert sind. Der
aus einst vierundzwanzig und spiter sechs-
zehn Kompartimenten bestehende Garten
wurde in vier als Rokokoboskette angeleg-
te Teile aufgeteilt. Die festen Aufteilungen
innerhalb der Boskette wurden zugunsten
einer freien, naturniheren Komposition
verworfen. Das Schloss mit dem Hof und
dem Garten war weiterhin von einem Ka-
nal umgeben.

Unter den Archivzeichnungen hat sich

baus des Schlosses erhalten (Grundrisse
von vier Stocken). Es ist von Nutzen, ihn
niher zu betrachten, weil er ein interes-
santer Beitrag zur Forschung des dama-
ligen Residenzbaus ist. Gemill dem nicht
signierten Entwurf hatte das urspriingliche
Gebiude keine Ecktiirme, stattdessen soll-
te es um drei Fensterachsen 6stlich und
westlich verlingert und um ein Stockwerk
erhoht werden. Dieser Entwurf war an-
spruchsvoller und in kiinstlerischer Hin-
sicht interessanter, aber auch bestimmt teu-
rer und wahrscheinlich eben aus finanziel-
len Griinden wurde er nicht realisiert.

In den Jahren 1851-1867, als Wilhelm
August Ludwig Maximilian Friedrich, Her-
zog von Braunschweig-Liineburg-Oels,
Eigentiimer von Sibyllenort war, wurde
der nichste und zugleich grofte Umbau
der Sommerresidenz durchgefiihrt, der an
dieser Stelle nicht besprochen wird. Das
alte Schloss wurde in die neue, vielfliige-
lige Anlage aufgenommen und neogotisch
umgebaut. Die nichsten Eigentiimer wa-
ren Konig Albert von Sachsen und seine
Ehefrau Carola, sein Neffe, der sichsi-
sche Konig Friedrich August I1I. und dann
sein Sohn, Prinz Friedrich Christian. Das
Schloss wurde 1945 verbrannt und an-

ein nicht verwirklichter Entwurf des Aus-  schlieBend abgetragen.
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Zofia Bandurska (Wroclaw)

PALAC AT SZCZODRE BEFORE I'TS GOTHIC-REVIVAL REMODELING

Summary

In 1683-1692, Prince Christian Ulrich
Wiirttemberg-Oels built a summer resi-
dence with a magnificent quarter garden for
his second wife Sibylle Marie von Sachsen-
Merseburg in the village of Neuderf. In
honor of his wife, he reamed the village
Sibyllenort (Szczodre). Two views of the
palace have survived: one from 1692, by
Christian Jenderich, showing the northern
facade with the garden in the foreground,;
the other dating to the 3rd quarter of the
18th c., 1s by Friedrich Bernard Werner and
features the palace’s southern view with
a small courtyard in the foreground. The
palace is a compact three-storey structure
of a rectangular footprint, its elevations ar-
ticulated with vertical pilasters. The fagade
features a centrally placed elevated colon-
naded portal preceded by stairs. The pal-
ace and garden were surrounded by water-
filled canals, a feature rarely encountered
in Silesian gardens. Princess Sibylle died in
1693 and Prince Christian in 1704, heav-
ily in debt. The Szczodre estate was inher-
ited by his daughter-in-law, Juliane Sybille
Charlotte, Princess Wiirttemberg-Weiltin-
gen, the wife of Karl Friedrich. Already in
1715, the principal creditor, Regina Isabella
Countess von Wurmbrand, noted that the
palace required repairs. Werner’s drawing
recorded the changes introduced at this
time.

Princess Juliane Sibylle died childless
and the Szczodre estate was inherited by
her sister Princess Hedwig Friederike and
then Juliane’s nephew Prince Karl Chris-
tian Erdmann von Wiirttemberg-Oels who
was married to Marie Sophie Wilhelmine

Countess von Solms-Laubach. Prince Karl
Christian’s visits to Szczodre were rare, his
principal residence being the family estate
in Pokdj (Carlsruhe) in Upper Silesia. His
and Marie Sophie’s daughter Friederike
Sophie Charlotte Auguste married Prince
Friedrich August von Braunschweig-Liine-
burg-Oels who inherited Szczodre after his
father-in-law’s death.

A lover of theater and music, Friedrich
August embarked upon the remodeling
of the palace in 1792-1805. The architect,
whose “Krug” signature features on archi-
val drawings, was probably Johann Gott-
fried Krug of Wroctaw. He was probably
the collaborator and perhaps also the pupil
of Karl Gottfied Geissler. A century after its
original construction, the palace was given
a new Classically-inspired costume with
restrained ornamentation. A new top sto-
rey was added and the building was covered
with a tall hipped roof. Oval towers with
tall helmet roofs were added in the corners
as shown in the palace’s views by Wilhelm
Sander and in Krug’s design drawings. The
layout of the interior remained largely un-
changed. Four new buildings were erected
in front of the palace. Of the two outermost
buildings, the one adjoining the courtyard
in the east accommodated a theater and the
one located on the courtyard’s opposite
side housed an inn. The two inner build-
ings were designated as servant quarters,
with stables and a carriage house located
on the ground floor. The theater was of-
ficially inaugurated on 3 August 1799.
The design for the theater, signed by the
copyist: cop. Von Wentzky, was changed in
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the construction process. The building ‘s
footprint was shortened and, importantly,
the original roof design was replaced by
a modern Delorme roof, recorded in the
inventory drawing from 1848 and Wilhelm
Sander’s prints which show the theater
building only fragmentarily. The inn was
covered with a corresponding roof. Like
the remodeling of the palace, the theater
at Szczodre was likely designed by Johann
Krug, Parallel to the remodeling of the pal-
ace, the garden also evolved as shown on
a plan made by C.A. Schubert ca. 1800.
The garden’s original design with twenty-
four and then sixteen quarters was trans-
formed into a scheme of four sections in
the style of Rococo bosquets whose layout
was irregular, more “natural”, rather than
geometrical. The palace with the courtyard
and the garden were still surrounded by
a canal.

One of the extant archival drawings
shows a never-realized design for the en-
largement of the palace (floor plans of all

it provides interesting insights into con-
ceptions informing the period’s residen-
tial architecture. The unsigned drawing
pictures the original building made one
storey higher and — instead of the corner
towers — extended by three window axes
to the east and west. More ambitious and
architecturally interesting that the realized
conception, the idea was likely abandoned
as too expensive.

In 1851-1867, when Szczodre was owned
by Wilhelm August Ludwig Maximil-
ian Friedrich, Prince von Braunschweig-
Liineburg-Oels, the summer residence
underwent another and the most exten-
sive remodeling, which is not addressed in
the article. The old palace was integrated
into a new multi-wing scheme and given
a Gothic-Revival treatment. The resi-
dence was later owned by King Albert von
Sachsen and his wife Carola, his nephew
King Friedrich August III of Saxony, and
then his son Prince Friedrich Christian. In
1945, the palace burnt down and was sub-

four storeys). It is worthy of note because  sequently demolished.
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Zofia Bandurska
(Wroctaw)

LE CHATEAU DE SZCZODRE
AVANT SA TRANSFORMATION NEOGOTHIQUE

Résumé

Le duc Christian Ulrich de Wiirttem-
berg-Oels a construit dans les années
1685-1692 dans le village de Neudorf une
résidence d'été avec un splendide jardin
aux carrés pour sa seconde femme Sibylle
Marie von Sachsen-Merseburg. Le prince
a rebaptisé le village Sibyllenort, d'aprés le
nom de sa femme ([aujourd'hui, en polo-
nais]Szczodre). Deux vues du complexe
résidentiel se cont conservés: celle de 1692,
par Christian Jenderich, du c6té nord, le
jardin au premier plan, et celle du 3e quart
du XVllle siécle par Friedrich Bernhard
Werner, du cdté sud, une petite cour au
premier plan. Les facades du chiteau qui
étalt une masse compacte aux trois niveaux
(le rez-de chaussé compris), sur le plan
d'un rectangle, sont ornées par un rythme
de pilastres verticaux. Sur l'axe de la fagade
il y a un portail a colonnes précédé d'un
escalier. Le chiteau et le jardin étaient en-
tourés par des canaux remplis d'eau, bien
rares dans les projets des jardins en Silésie.
La duchesse est morte en 1693, le prince
en 1704 , en laissant des dettes. C'est la bru
du prince Christian, Juliane Sibylle Char-
lotte princesse de Waiirttemberg-Weil-
tingen, femme de Charles-Frédéric qui
est devenue la propriétaire de Szczodre
[a I'époque Sibyllenort]; le domaine était
donné a bail. Clest déja en 1715, comme
informait la créanciére principale, le ché-
teau exigeait des réparations; les modifica-
tions introduites a cette époque-la ont été
documentées sur le dessin de Werner.

Les propriétaires successifs de Szczodre
étaient: la soeur de Juliane Sibylle Char-
lotte (celle ci morte sans descendace) la
duchesse Hedwige Frédérique, et ensuite
con neveu, le duc Charles Christian Erd-
mann de Wiirttemberg-Oels, marié avec
la comtesse Marie Sophie Wilhelmine de
Solms-Laubach. Le duc a résidé rarement
a Szczodre; 1l passait la plus grande partie
de l'année a Pokdj (a I'époque Carlsruhe)
en Haute-Silésie. Leur fille, Frédérique-
Sophie-Charlotte-Auguste a ¢épousé le
prince Frédéric-Auguste de Brunswick-
Luneburg-Oels (1740-1805), qui a regu
Szczodre apres la mort de son beau-péere.

Frédéric-Auguste, un amateur de théatre
et de musique, a entrepris une transfor-
mation de la résidence de campagne dans
les années 1792-1805. L'auteur du projet
dont la signature: ,Krug” se trouve sur les
dessins d'archives, était sans doute l'archi-
tecte de Wroclaw, Johann Gottfried Krug,
probablement collaborateur, et peut-étre
aussi disciple de Karl Gottfried Geissler.
Apres une centaine d'années d'existence le
chiteau a revétu un costume de style clas-
sique, caractérisé par un décor sobre. L'édi-
fice a été rehaussé d'un étage, recouvert d'un
toit 3 quatre pans, tandis que les angles de
la facade ont été complétés par des tours
ovales aux fleches élevées, représentées par
les vues de Wilhelm Sander et les dessins
de projet de Krug. La disposition des inté-
rieurs n'a pas beaucoup changé. Devant le
chiteau on a construit quatre bitiments.
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Le batiment extérieur du coté gauche de la
cour abritait le théatre, celui du c6té opposé
- une auberge, les bitiments intérieurs était
destinés aux habitations des régisseurs des
biens et aux écuries et aux remises pour les
voitures situées au rez-de-chussée. L'inau-
guration solennelle du théatre a eu lieu le
3 a0t 1799. Le projet du théatre, signé par le
copiste: cop. von Wentzky, a été modifié au
cours de la réalisation. Le batiment est de-
venu plus court, et surtout on y a changé le
toit, le théatre a recu un toit cintré moderne,
ce qui est reprtésenté sur le dessin d'inven-
taire de 1848 environ et sur les gravures de
Wilhelm Sander, ot le théatre n'est visible
que partiellement. L'auberge a regu un toit
du méme type. On présume que c'est aus-
s1 Johann Krug qui peut avoir fait le projet
du théatre de Szczodre. Les modifications
constructives du chiteau ont été accompa-
gnées par des transformations du jardin do-
cumentées sur le plan situationnel réalisé par
C.A. Schubert de 1800 environ. Au lieu des
vingt-quatre (et ensuite seize) carrés ayant
existé¢ auparavant, le jardin a ét¢ divisé en
quatre parties qui revétaient un caractére de
bosquets de style rocaille. On a renoncé aux
divisions rigides a l'intérieur des bosquets en
faveur d'une compostition libre, plus proche
a la nature. Le chiteau avec la cour et le jar-
din étaient toujours entourés par des canaux.

Parmi les dessins d'archives il s'est
conservé un projet du développement
du chiteau jamais réalisé (les plans des
quatre étages). Il vaut la peine de l'exami-
ner de plus prés, c'est en effet une contri-
bution intéressante aux recherches sur la
construction des bAitiments résidentiels.
selon le projet (non signé) le batiment ori-
ginel, au lieu d'avoir des tours aux angles,
devait étre prolongé, a l'est et a 'ouest de
trois axes de fenétre et rehaussé d'en étage.
Ce projet, plus ambitieux, artistiquement
plus intéressant, mais sans doute plus
coliteux, n'a pas été réalisé¢, probablement
pour des raisons financiéres.

Dans les années 1851-1867, a 1'époque
ot Szczodre [Sibyllenort] était possédé
par  Guillaume-Auguste-Louis-Maximi-
lien-Frédéric, duc de Brunswick-Liine-
burg-Oels on a procédé a une autre trans-
formation (la plus grande) de la résidence
d'été; cette transformation ne fait pas I'ob-
jet de nos réflexion. L'ancien chiteau a été
incorporé dans un nouveau complexe de
plusieurs ailes, en revétant un costume de
style néogothique. Les propriétaires suc-
cessifs ont été: le roi Albert de Saxe et sa
femme Caroline, son neveu, le roi de saxe
Frédéric-Auguste III, et ensuite son fils,
prince Frédéric-Christian. En 1945 le cha-
teau a été br(ilé, et ensuite démoli.

wroé do:

SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



DARIUSZ GALEWSKI
(Akademia Muzyczna we Wroclawiu)

FUNDACJE ARTYSTYCZNE DLA SLASKICH KARMELITOW
W OKRESIE NOWOZYTNYM — WYBRANE ZAGADNIENIA

Streszczenie

Zakon NMP z Goéry Karmel pojawit sig
na Slasku pod koniec XIV w., kiedy to po-
wstal jedyny tutejszy klasztor w Strzegomiu,
zlikwidowany jednak w okresie reformacji.
Dopiero po zakonczeniu wojny trzydzie-
stoletniej w 2. polowie XVII w. udalo si¢ go
odzyskaé oraz zatozy¢ trzy nowe placowki w
Trzcinicy Wielkiej (niem. Gross Strenz), ob.
w Glebowicach (niem. Glumbowitz), w Wo-
towie (niem. Wohlau) i w Kozuchowie (niem.
Freystadt in Schlesien). Co istotne byly to
klasztory karmelitow trzewiczkowych, a nie
bosych, ktorych szczegdlny rozwdj zaczat si¢
w Europie od schytku XVI w. Kluczows rolg
w ich powstaniu odegral baron Johann Adam
de Garnier (1613-1680), pochodzacy z Alzacji
pulkownik wojsk cesarskich, wiasciciel dobr
w Glgbowicach 1 przedstawiciel nowej kato-
lickiej arystokracji, ktéra naptyneta na Slask
w trakcie 1 po zakoficzeniu wojny trzydzie-
stoletniej. Dwa pierwsze oSrodki to okazale
zalozenia barokowe, o bogato wyposazonych
Swiatyniach. Natomiast ostatni z wymienio-
nych to Sredniowieczny zamek, przekazany
zakonnikom pod koniec XVII w. i zaadap-
towany na klasztor, co stanowi jeden z nie-
licznych tego rodzaju przypadkéw na Slasku.
Najstarszy, poéznogotycki koscidt strzegom-
ski, ze wzgledu na pézniejsze przeksztalcenie
w zbdr protestancki stracit pierwotny uktad
przestrzenny oraz cale wyposazenie. Czgsé
elementéw jego wyposazenia (oltarze bocz-
ne, obrazy) trafilo do tamtejszej fary pw. Sw.

Piotra 1 $w. Pawla, natomiast prospekt orga-
nowy znalazt si¢ po II wojnie §wiatowej we
Wroctawiu. Artykul przedstawia dorobek ar-
tystyczny $laskich karmelitow na podstawie
dotychczasowego stanu badan oraz podkresla
role fundatora. Szczegblng uwage poswigca
architekturze $wiatyn, jej kontekstowi srod-
kowoeuropejskiemu, zwlaszcza czeskiemu,
oraz probuje odpowiedzie¢ na pytanie o to,
czy istnialy cechy typowe dla zalozenr karme-
litéw trzewiczkowych, tak jak mialo to miej-
sce w wypadku zreformowanej gal¢zi zakonu.
Jesli chodzi o rzezbg 1 architekture, odnosi si¢
do najnowszych publikacji, ktére pozwolily
na atrybucj¢ szeregu, dotad anonimowych
dziet powstalych w wigkszosci w 2. poto-
wie XVIII w. Duzo uwagi po$wi¢ca réwniez
gléwnym tematom ikonograficznym, ktore
wyr6zniaja realizacje karmelickie. W podsu-
mowaniu podejmuje probe okreslenia wkta-
du zakonu w rozwdj kultury i sztuki baroko-
wej na Slasku, ktory ze wzgledu na niewielka
liczbe klasztoréw jest stosunkowo skromny.
Podkresla takze nieobecno$¢ na tym obszarze
karmelitdw bosych, ktoérzy rozwingli tak bo-
gata dzialalno$¢ na sasiednich terenach Rze-
czypospolitej. Chociaz dorobek zakonu trud-
no poréwnac z imponujaca spuscizng cyster-
sow czy jezuitéw, ktorzy zdominowali sferg
religijna i artystyczna potrydenckiego Koscio-
fa katolickiego na Slasku, niemniej zastuguje
on na zainteresowanie badaczy réznych dzie-
dzin kultury 1 sztuki.
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DARIUSZ GALEWSKI
(Musikakademie Wroclaw)

KUNSTLERISCHE STIFTUNGEN FUR DIE SCHLESISCHEN KARMELITEN
IN DER NEUEREN GESCHICHTE — AUSGEWAHLTE PROBLEME

Zusammenfassung

Der Orden der Briider der allerseligs-
ten Jungfrau Maria vom Berge Karmel kam
nach Schlesien Ende des 14. Jh., als sein ein-
ziges hiesiges Kloster in Striegau entstand.
Es wurde jedoch wihrend der Reformati-
on aufgeldst und erst nach der Beendigung
des DreiBigjihrigen Krieges in der zweiten
Hilfte des 17. Jh. gelang es dem Orden, es
wiederzubekommen wie auch drei neue
Anlagen in GroB Strenz (heute Gl¢bowice/
Glumbowitz), in Wohlau und in Freystadt in
Schlesien aufzubauen. Man muss unterstrei-
chen, dass es die Kloster der Beschuhten und
nicht der Unbeschuhten Karmeliten waren.
Die besondere Entwicklung der Letzteren
begann in Europa ab Ende des 16. Jh. Die
Schlisselrolle fiir ihre Entstchung spielte
Johann Adam Freiherr von Garnier (1613-
1680), der aus Elsass stammende Oberst der
kaiserlichen Armee, Eigentiimer des Guts
Glumbowitz und Vertreter der neuen katho-
lischen Aristokratie, die wihrend und nach
der Beendigung des DreiBigjihrigen Krieges
nach Schlesien kam. Die zwei ersten Kloster
sind stattliche Barockanlagen mit reich aus-
gestatteten Kirchen. Das letzte Objekt ist ein
mittelalterliches Schloss, das den Monchen
Ende des 17. Jh. iibergeben und zum Kloster
adaptiert wurde. Es ist einer der wenigen der-
artigen Fille in Schlesien. Die ilteste Anlage
— die spitgotische Kirche in Striegau — verlor
thre urspriingliche Raumordnung und die
ganze Ausstattung, weil sie spiter in eine pro-
testantische Kirche umgewandelt wurde. Ein
Teil der Ausstattungselemente (Seitenaltire,
Gemilde) geriet in die Stadtpfarrkirche St.
Peter und Paul, der Orgelprospekt gelangte
nach dem Zweiten Weltkrieg nach Wroctaw.

Im Artikel wird das kiinstlerische Vermogen
der schlesischen Karmeliten gemifl dem ak-
tuellen Forschungsstand dargestellt und die
Rolle des Stifters hervorgehoben. Eine be-
sondere Aufmerksamkeit wird der Architek-
tur der Kirchen in ihrem mitteleuropiischen
und insbesondere béhmischen Kontext ge-
schenkt, es wird auch die Frage erortert, ob
es typische Merkmale der Anlagen der Be-
schuhten Karmeliten gab, so wie es im Fall
des reformierten Ordenszweiges war. Was die
Skulptur und Architektur anbetriftt, bezieht
sich der Artikel auf die neuesten Abhandlun-
gen, die eine ganze Reihe der bisher anony-
men, in der Regel in der zweiten Hilfte des
18. Jh. entstandenen Werke ihren Schépfern
zuschreiben lieBen. Der Text beschiftigt sich
auch eingehend mit den ikonographischen
Hauptthemen, die fiir die Realisierungen der
Karmeliten charakteristisch sind. In der Zu-
sammenfassung wird ein Versuch unternom-
men, den Beitrag des Ordens zur Entwick-
lung der Barockkunst und — kultur in Schle-
sien zu bestimmen, die wegen der niedrigen
Zahlder Kloster relativ bescheiden ist. Es wird
auch auf die Abwesenheit der Unbeschuhten
Karmeliten in dieser Region hingewiesen,
also des Ordens, der eine bemerkenswert
umfangreiche Aktivitit in den Nachbarge-
bieten Polens entwickelte. Selbstverstindlich
ist es schwer, den Nachlass der Karmeliten
mit dem imposanten Erbe der Zisterzienser
oder Jesuiten, die die religiése und kiinstle-
rische Sphire der nachtrientischen katholi-
schen Kirche in Schlesien dominierten, zu
vergleichen, nichtsdestoweniger verdient er
das Interesse der Forscher aus verschiedenen
Bereichen der Kunst und Kultur.
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DARIUSZ GALEWSKI
(Academy of Music in Wroctaw)

ARTISTIC FOUNDATIONS FOR CARMELITES IN SILESIA
IN THE EARLY MODERN ERA: SELECT PROBLEMS

Summary

The Order of the Brothers of the Blessed
Virgin Mary of Mount Carmel appeared in
Silesia in the late 14th c. The order’s house
was established in Strzegom but it was later
closed under the Reformation. It is only in
the 2nd half of the 17th c., after the end of
the Thirty Years’ War, that the Carmelites
were able to restore their house in Strzegom
and establish three new houses: at Trzcinica
Wielka (Gross Strenz), today Glgbowice
(Glumbowitz); Wotéw (Wohlau); and
Kozuchéw (Freystadt in Schlesien). Inter-
estingly, they were the houses of the order’s
traditional branch, the Calced (Shod) Car-
melites, rather than the reformed Discalced
(Barefoot) Carmelites whose monasteries
proliferated across Europe from the late 16th
c. Instrumental in their foundation was Bar-
on Johann Adam de Garnier (1613-1680),
the native of Alsace and a colonel in the im-
perial army, who owned the Gl¢bowice es-
tate and was a member of the new Catholic
aristocracy that had arrived in Silesia during
the Thirty Years’ War and in its aftermath.

The houses at Glebowice and Woldéw
were monumental Baroque complexes with
lavishly furnished monastic churches. The
one in Kozuchéw was located in a medieval
castle presented to the monks in the late
17th c. and converted into a religious house,
one of only few similar cases in Silesia. The
earliest of the Carmelite churches in Silesia,
the Late Gothic church in Strzegom, had
been long used by a Protestant congrega-
tion and so it lost its original layout, décor,
and furnishings. Some elements (side altar-

pieces, paintings) were transferred to the lo-
cal parish Church of SS. Peter and Paul in
Strzegom and the organ fagade was taken to
Wroctaw after World War II.

The article presents the artistic heritage
of Carmelites in Silesia based on the cur-
rent state of research with an emphasis on
the role of the benefactor. The author fo-
cuses on the architecture of their churches
in its Central European, especially Bohe-
mian, context. He also addresses the ques-
tion whether there were any distinctive
features characteristic of the architecture of
the Calced Carmelites like it was the case
with the reformed Discalced Carmelites.
As for sculpture, the author refers to recent
publications which have made it possible to
attribute a number of hitherto anonymous
pieces dating mostly to the 2nd half of the
18th c. He also discusses the principal icon-
ographical themes characteristic of Carmel-
1te art.

The final question concerns the order’s
contribution to the development of Ba-
roque art and culture in Silesia. As there
were few Carmelite houses in the province,
it was understandably relatively modest. An
interesting aspect is the absence in Silesia
of the reformed Discalced Carmelites who
were so active in neighboring Poland. Al-
though the Carmelite contribution cannot
be compared to that of Cistercians and Jesu-
its, the orders who dominated the religious
and artistic life of the Catholic Church in
Silesia after the Council of Trent, it never-
theless merits scholarly attention.
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DARIUSZ GALEWSKI
(Académie de Musique a Wroclaw)

FONDATIONS ARTISTIQUES POUR LES CARMES SILESIENS A L’EPOQUE
MODERNE - PROBLEMES CHOISIS

Résumé

L' Ordre des Freres de la Bienheureuse
Vierge Marie du Mont Carmel est apparu
en Silésie a la fin du XIVe siecle, a 1'époque
ou le seul couvent de la région, celui de
Strzegom, a été¢ fondé, pour étre supprimé,
toutefois dans la période de la Réforme. Ce
n'est qu'apres la fin de la guerre de Trente
Ans, dans la seconde moitié du XVlIle siécle
il a été possible de le récouvrer et de fon-
der trois institutions nouvelles: a Trzcinica
Wielka (en allemand Gross Strenz), a pré-
sent 2 Glebowice (en allemand Glum-
bowitz), 3 Woléw (en allemand Wohlau)
et 3 Kozuchéw (en allemand Freystadt in
Schlesien). Ce qui est important il s'agissait
de couvents de Carmes chaussés, et non de
Carmes déchaux, dont le développement
particulier était commencé en Europe de-
puis la fin du XVlIe siécle. Un roéle crucial
pour leur fondation a été joué par le baron
Johann Adam de Garnier (1613-1680), un
colonnel de l'armée impériale originaire
d'Alsace, propriétaire des biens a Glgbowice
et représentant d'une nouvelle aristocra-
tie catholique, arrivée en Silésie pendant
la Guerre de Trente Ans et aprés sa fin.
Deux premiers centres sont des complexes
baroques importants, dont les temples sont
richement dotés. Le dernier des énumé-
rés, a son tour, c'est un chiteau médiéval,
cédé aux religieux a la fin du XVlle siecle
et adapté pour devenir un couvent, ce qui
est un des cas peu fréquents de ce genre
en Silésie. La premiere église de Strzegom,
tardo-gothique, a perdu son agencement
spatial primitif et tout le mobilier A cause
d'une transformation ultérieure en église
protestante. Une partie des éléments de
son équipement (autels latéraux, tableaux)

ont été transférés a I'église paroissiale locale
St-Pierre et St-Paul, tandis que le buf-
fet d'orgue s'est trouvé apres la Ile guerre
mondiale 3 Wroclaw. L'article présente le
patrimoine artistique des carmes silésiens
en se basant sur I'état actuel des recherches
et soulgne le role du fondateur. Une atten-
tion particuliére est consacrée a l'architec-
ture des églises, a son contexte de 'Europe
Centrale, spécialement le contexte tchéque,
et a l'essai de répondre A la question de sa-
voir s'il y avait des traits typiques des com-
plexes architectoniques Carmes chaussés,
come dans le cas de la branche réformée de
'Ordre. S'il s'agit de la sculpture et de 1'ar-
chitecture, l'auteur de l'article se référe aux
publications les plus récentes, qui ont per-
mis l'attribution de toute une série d'oeuvres
(Jusqu'a présent anonymes) crées en grande
partie dans la 2e moitié du XVIlle siecle.
I1 consacre aussi beaucoup d'attention aux
sujets iconographiques qui distinguent les
centres des carmes. Dans la conclusion il
a tent¢ de déterminer la contribution de
l'ordre au développement de la culture et de
l'art baroques en Silésie; étant donné le pe-
tit nombre des couvents il est relativement
modeste. L'auteur souligne aussi 'absence,
dans le territoire en question, de Carmes
déchaux, qui ont développé une activité tel-
lement riche dans les régions voisins de la
République des Deux Nations. Bien qu'il
soit difficile de comparer le patrimoine de
1'Ordre a I'héritage imposant des cisterciens
ou des jésuites, qui ont dominé la sphére
religieuse et artistique de 1'église catholique
post-tridentine en Silésie, il mérite de faire
l'objet de l'intérét des chercheurs de difté-
rents champs de la culture et de l'art.
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. ARTUR KOLBIARZ
(Uniwersytet Slaski w Katowicach, Zaklad Historii Sztuki)

MICHAEL KLAHR STARSZY, PAUL STRALANO
I RZEZBA BAROKOWA W SWIDNICY
NOWE UWAGI NA TEMAT EDUKAC]JI ARTYSTYCZNE] KLAHRA

Streszczenie

Stan badan nad zyciem 1 twdrczoscia Mi-
chaela Klahra Starszego — pomimo uznania,
jakim od ponad stulecia cieszy si¢ artysta —
nadal obfituje w niejasnosci. Do zagadnien
spornych nalezy m.in. edukacja rzezbia-
rza oraz geneza stylowa jego dziel. Po dzi$
dzien powtarzane s stwierdzenia, jakoby
wyksztalcenie ogélne i artystyczne zawdzig-
czal on opiece Paula Stralano, rektora kole-
gium jezuickiego w Klodzku. Tymczasem
dostgpne publikacje pozwalaja podwazyé
romantyczng wizj¢ opieki Stralana nad uta-
lentowanym mlodziehicem. W ich $wietle
lata 1714-1717 nalezy uzna¢ za nieprzekra-
czalne granice czasowe mozliwych kontak-
tow pomigdzy rzezbiarzem a jezuita, ktdre-
go nie bylo wczedniej ani p6zniej w Klodz-
ku. Za$ w 1714 r. Klahr miat 21 lat 1 musial
by¢ przynajmniej czeladnikiem, konczacym
swoje wedrowki.

Literatura wskazuje kilka domniemanych
zrodel inspiracji, ktore mogly uksztaltowac
osobowos¢ artystyczna Klahra. Tworczosé
Carla Sebastiana Blaka (Flackera); plasty-
ke Pragi ze szczegblnym wskazaniem dziet
Matthiasa Bernharda Brauna i Ferdinanda
Maximiliana Brokoffa oraz nurt ekspresyj-
ny w rzezbie barokowej na Slasku. Jedynie
pierwsza hipotez¢ mozna przyjaé bez za-
strzezen. Pozostale wymagaja wyjasnienia
pigtrzacych si¢ watpliwosci. W przypad-
ku Pragi powazny problem stanowia ramy
czasowe. W momencie rozpoczgcia przez

Klahra drogi zawodowej Braun i1 Brokoft
dopiero stali u progu wielkich karier, a za-
si¢g ich oddzialywania byl niewielki. Dodat-
kowo wskazywane przez badaczy paralele
formalne zazwyczaj dotycza dziel powsta-
tych zbyt pdzno, by mogly oddzialywaé na
pierwsze realizacje Klahra. Z tego wzgledu
postulowane wplywy czeskie wypada po-
szerzy¢ o artystow dzialajacych nad Wettawa
wezesniej, na przelomie XVII/XVIII w., np.
Matthiasa Wenzela Jickela 1 Franza Preissa.

W kontekscie genezy stylowej prac Klah-
ra Starszego warto wskaza¢ Srodowisko ar-
tystyczne Swidnicy — znaczacego centrum
rzezbiarskiego ok. 1700 r. Pomimo spo-
strzezenia Romualda Nowaka odnoszacego
si¢ do podobienstw migdzy prospektami or-
ganowymi w Swiatyniach jezuickich Klodz-
ka i Swidnicy, podsunicty trop nie zostat
podjety w pdzniejszych publikacjach. Tym-
czasem w tworczosci czolowych rzezbiarzy
Swidnickich tego czasu: Johanna Riedla oraz
Georga Leonharda Webera odnajdujemy
liczne paralele formalne do prac Klahra, kt6-
re znaczaco wyprzedzaja podnoszone w li-
teraturze analogie czeskie. Klodzki artysta
podpatrywal wybrane aspekty z ceuvre Riedla
1 Webera: kompozycje obiektow ,,malej ar-
chitektury”, zdobiacych je figur lub opraco-
wanie ich fragmentéw badZ pojedynczych
detali. Nie ograniczal si¢ jednak do ich na-
§ladowania, dokonujac tworczych adaptacji
1 laczac z innymi zrédlami inspiracji.
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ARTUR KOLBIARZ
(Schlesische Universitiat Katowice, Lehrstuhl fiir Kunstgeschichte)

MICHAEL KLAHR DER ALTERE, PAUL STRALANO
UND DIE BAROCKSKULPTUR IN SCHWEIDNITZ
NEUE ANMERKUNGEN ZUR KUNSTLERISCHEN AUSBILDUNG KLAHRS

Zusammenfassung

Das Leben und Schaffen Michael Klahrs
des Alteren ist trotz des Ansehens, das der
Kiinstler seit tiber einem Jahrhundert genieBt,
noch immer voll von Unklarheiten. Zu den
strittigen Fragen gehoren u.a. die Ausbildung
des Bildhauers und die Stilgenese seiner Wer-
ke. Bis heute hort man, dass er seine allgemei-
ne und kiinstlerische Bildung der Betreuung
von Paul Stralano, dem Rektor des Jesuiten-
kollegs in Glatz, verdankt hitte. Die verfiigba-
ren Abhandlungen lassen jedoch die romanti-
sche Vision der Fiirsorge Stralanos iiber den
talentierten Jungen hinterfragen. In ihrem
Licht muss man die Jahre 1714-1717 als den
einzig moglichen Zeitrahmen fiir eventuelle
Kontakte zwischen dem Bildhauer und dem
Jesuiten betrachten, der sich weder zuvor
noch danach in Glatz aufhielt. Und Klahr
war im Jahr 1714 schon 21 Jahre alt und muss
mindestens ein Geselle gegen Ende seiner
Wanderjahre gewesen sein.

Die Fachliteratur weist auf einige mut-
maBliche Inspirationsquellen hin, die die
kiinstlerische Personlichkeit Klahrs gestal-
ten konnten: das Schaften von Carl Sebasti-
an Blak (Flacker), die Plastik von Prag und
insbesondere Werke von Matthias Bernhard
Braun und Ferdinand Maximilian Brokoff
wie auch die expressive Stromung in der Ba-
rockskulptur in Schlesien. Nur die erste Hy-
pothese kann man vorbehaltlos annehmen,
die anderen brauchen noch viele weitere Er-
klirungen. Im Fall Prags stellt der Zeitrah-
men ein groB3es Problem dar. Als Klahr seine
berufliche Laufbahn startete, standen Braun
und Brokoft erst an der Schwelle zu groBen

Karrieren und die Reichweite ihrer Arbeiten
war noch klein. Die zusitzlich von Forschern
angedeuteten formalen Parallelen beziehen
sich tiblicherweise auf die Werke, die zu spit
entstanden, um noch Einfluss auf die ersten
Realisierungen Klahrs nehmen zu kénnen.
Aus diesem Grund sollte man die mutmaBli-
chen bohmischen Einfliisse um die Kiinstler,
die noch zuvor, an der Wende vom 17. zum
18. Jh., an der Moldau titig gewesen waren
wie z.B. Matthias Wenzel Jickel und Franz
Preiss, erweitern.

Im Kontext der Stilgenese der Werke Klahrs
des Alteren ist es ratsam, auf das kiinstlerische
Milieu in Schweidnitz — ein bedeutendes
Bildhauerzentrum um 1700 — hinzuweisen.
Die von Romuald Nowak vorgeschlagene
Spur, d.h. die Ahnlichkeit zwischen den Or-
gelprospekten in den Jesuitenkirchen in Glatz
und Schweidnitz, wurde in den spiteren Ab-
handlungen nicht aufgenommen. Im Schaf-
fen der fithrenden Schweidnitzer Bildhauer
aus dieser Epoche — Johann Riedl und Georg
Leonhard Weber, deren Werke wesentlich
frither als die in der Fachliteratur angefiihrten
béhmischen Arbeiten entstanden, finden wir
jedoch zahlreiche Parallelen zu den Werken
Klahrs. Der Glatzer Kiinstler betrachtete ge-
nau ausgewihlte Aspekte im Schaften Riedls
und Webers wie Kompositionen der Elemen-
te der kleinen Architektur, die sie schmiicken-
den Figuren oder Ausfithrung deren Frag-
mente oder einzelne Details. Er beschrinkte
sich jedoch nicht auf die Nachahmung, nahm
kreative Bearbeitungen vor und verband sie
mit anderen Inspirationsquellen.
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ARTUR KOLBIARZ
(Silesian University in Katowice, Department of Art History)

MICHAEL KILAHR THE ELDER, PAUL STRALANO,
AND BAROQUE SCULPTURE IN SWIDNICA
NEW INSIGHTS INTO KLAHR’S ARTISTIC EDUCATION

Summary

Although his stature as an artist has been
recognized for over a century now, the state
of research on the life and oeuvre of Michael
Klahr the Elder still has considerable gaps
and unresolved issues, especially regard-
ing the sculptor’s education and the stylis-
tic genesis of his works. The assertion that
Klahr owed his education, both liberal and
professional, to the support of Paul Stralano,
rector of the Jesuit seminar in Klodzko, has
continued to circulate in scholarship. How-
ever, available publications suggest that this
romantic vision of Stralano’s patronage and
support of the talented youth can be ques-
tioned. The time frame of their possible
contacts was limited to the years 1714-1717,
when Stralano stayed in Klodzko, and in
1714 Klahr was twenty-one and most likely
already an experienced journeyman nearing
the end of his professional training.

Literature points to several hypothetical
sources of inspiration that might have shaped
Klahr’s artistic personality: the art of Carl
Sebastian Blak (Flacker); the sculptures of
Prague, especially Matthias Bernhard Braun
and Ferdinand Maximilian Brokoff; and
the expressive tendency in Silesian Baroque
sculpture. Only the first hypothesis seems
tully viable while the other two seem ques-
tionable. In case of Prague, the time frame
appears problematic. At the time when Klahr
started his professional career, both Braun

and Brokoft were not yet the renowned and
influential sculptors they would become in
the future. Moreover, the stylistic analogies
pointed to by scholars usually concern their
pieces that are too late to impact Klahr’s
carly works. For this reason, the postulated
influence of Bohemian sculpture should in-
clude artists active in Prague earlier, in the
late 17th-early 18th c., like Matthias Wenzel
Jackel and Franz Preiss.

For the stylistic origins of Klahr’s works,
worth considering is also another possible
source of inspiration: the art of Swidnica
which was an important center of sculp-
tural activity ca. 1700. Romuald Nowak has
rightly pointed to the analogies between
the organ fagades in the Jesuit churches in
Swidnica and Klodzko but this line of think-
ing has not been further pursued. And its
seems worthwhile because in the art of the
period’s leading Swidnica sculptors: Johann
Riedl and Georg Leonhard Weber, multiple
stylistic analogies to Klahr’s pieces are found
that markedly predate the Bohemian analo-
gies analyzed in literature. Klahr observed
some specific aspects of the ceuvre of Riedl
and Weber: the composition of architectural
forms of furniture, the treatment of figures,
fragments and details. Rather than simply
copy these artists, Klahr would creatively
adapt their solutions and combine them
with other sources of inspiration.
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ARTUR KOLBIARZ
(Université Silésienne de Katowice — Section de I’Histoire de I’Art)

MICHAEL KLAHR FANCIEN, PAUL STRALANO
ET LA SCULPTURE BAROQUE A SWIDNICA
NOUVELLES OBSERVATIONS A PROPOS DE LA FORMATION ARTISTIQUE DE KLAHR

Résumé

L'état des recherches sur la vie et la pro-
duction artistique de Michael Klahr 1'An-
cien — malgré la considération, dont l'ar-
tiste jouit depuis un centenaire — abonde
toujours en confusions. C'est la formation
du sculpteur et la génése stylistique de ses
oeuvres qui appartiennent, entre autres, aux
questions litigieuses. On répéte toujours
les affermations qui disent qu'il aurait da sa
formation générale et artistique aux soins
de Paul Stralano, recteur du collége des
jésuites de Klodzko. Et pourtant les publi-
cations accessibles permmettent de mettre
en question la vision romantique de la tu-
telle sur le jeune homme doué de la part de
Stralano. A la lumieére de celles-1a les années
1714-1717 doivent étre reconnues comme
limites temporelles infranchissables des
contacts possibles entre le sculpteur et le jé-
suite, qui n'a été présent a Klodzko ni avant
ni apres cette période, tandis qu'en 1714
Klahr avait 21 ans et il devait étre au moins
compagnon qui terminait son tour du pays.

La littérature indique quelques sources
d'inspiration présumées qui peuvent avoir
formé la personnalité artistique de Klahr:
les ouvrages de Carl Sebastian Blak (Flac-
ker); les arts plastiques de Prague, surtout
les oeuvres de Matthias Bernhard Braun et
de Ferdinand Maximilian Brokoft et le cou-
rant expressif de la sculpture baroque en
Silésie. Seulement la premiére de ces hypo-
théses peut étre acceptée sans réserve. Les
autres éveillent bien des doutes qui doivent
étre éclaircies. Dans le cas de Prague un pro-
bléme sérieux sont les limites temporelles.
Au début du parcours professionnel de Kla-
hr, Braun et Brokoftf ne se tr ouvaient qu'au

seui de leur grandes carriéres, et le rayon
de leur influence n'était pas grand. Outre
cela, les parallélismes formels, indiqués par
les chercheurs le plus souvent concernent
les oeuvres crées trop tard pour pouvoir in-
fluencer les premieres réalisations de Klahr.
Clest pourquoi les influences tchéques pos-
tulées devraient étre élargies pour y englo-
ber les artistes actifs sur la Moldau aupa-
ravant, a la charniére des XVIle et XVIIle
siecles, par exemple Matthias Wenzel Jickel
et Franz Preiss.

Dans le contexte de la génése stylistique
des travaux de Klahr 1'Ancien il convient
indiquer les milieux artistiques de la ville
de Swidnica qui vers l'an 1700 était un
centre de sculpture important. Malgré
l'observation de Romuald Nowak sur les
analogies entre les buffets d'orgue dans les
temples jésuites de Klodzko et de Swidnica,
la piste suggérée n'a pas été suivie dans les
publications ultérieures. Et pourtant dans
la production artistique des sculpteurs de
Swidnica chefs de file de cette époque-la:
Johann Riedl et Georg Leonhard Weber,
on retrouve de nombreux parallélismes
formels aux ouvrages de Klahr, notable-
ment antérieures aux analogies "tcheques"
mentionnées dans la littérature. L'artiste
de Ktodzko épiait des aspects choisis de
I'ocuvre de Riedl et de Weber: les compo-
sitions des éléments de la ,petite architec-
ture”, des statues qui l'ornaient ou 1'élabo-
ration de leurs fragments ou des détails. Il
ne se limitait pas, de toute facon, a les imi-
ter: il introduisait des adaptations créatives
et il les intégrait a d'autres sources d'inspi-
ration.
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MAREK KWASNY
(Uniwersytet Wroctawski, Instytut Historii Sztuki)

MALOWIDLEA JOHANNA JACOBA EYBELWIESERA W GORZANOWIE
I GALERIA PORTRETOWA RODZINY VON HERBERSTEIN

Streszczenie

Johann Jacob Eybelwieser (1666-1744),
jeden z najznamienitszych wroclawskich
malarzy doby baroku, w 1705 r. wykonal
trzy portrety ukazujace czlonkéw rodu
von Herberstein, ktére ozdobily Sciany re-
prezentacyjnej Sali Antenatdw w palacu w
Gorzanowie (niem. Grafenort), nalezacym
do pochodzacej ze Styrii rodziny. Stanowi-
ly one uzupelnienie bogatej kolekcji po-
dobizn, na ktora skladalo si¢ 29 pldcien.
Zbioér znajdowal si¢ w rezydencji do cza-
su jej sprzedazy miastu Bystrzyca Klodzka
w 1930 r., a jedna z ostatnich oséb, ktoére
mialy okazj¢ przyjrze¢ si¢ mu z bliska, byt
wroclawski historyk sztuki Bernhard Pat-
zak. Swoje uwagi o nim zawarl w artykule
z 1928 r. Das Schloss derer von Herberstein in
Grafenort (Graffschaft Glatz) opublikowa-
nym w czasopiSmie ,Guda Obend! Glat-
zer Volkskalender”. Na podstawie sygnatur
odnalezionych na trzech portretach ba-
dacz przypisal je wlasnie wroclawskiemu
mistrzowi. Po roku 1930 kolekcja miata
trafi¢ do gldownej siedziby Herbersteinow
— zamku Herberstein w Styrii. Od tamtej
pory malowidla nie staly si¢ przedmiotem
badan, nie wiadomo bylo nawet — oprocz

zwigzlego opisu Patzaka — jak wygladaly,
nie zachowaly si¢ bowiem zadne fotografie.
Niniejszy artykul przedstawia wyniki badan
przeprowadzonych w ramach wewngtrz-
nego grantu badawczego nr 0420/2377/17
przyznanego przez Wydzial Nauk Histo-
rycznych 1 Pedagogicznych Uniwersytetu
Wroctawskiego, ktérego celem bylo usta-
lenie loséw 1 ewentualne odnalezienie por-
tretdow autorstwa Eybelwiesera, pierwot-
nie zdobiacych sal¢ gorzanowskiego pata-
cu. Kwerenda w Archiwum Styryjskim w
Grazu w Austrii oraz badania terenowe na
zamkach Herberstein 1 Eggenberg w Grazu
pozwolily na ustalenie szczegdtéw translo-
kacji kolekcji obrazéw z Gorzanowa oraz
udokumentowanie jej zachowanej czg¢Sci.
Cho¢ malowidel pedzla Eybelwiesera nie
udato si¢ odnalezé, to odkryte dokumenty
z calg pewnoscia potwierdzajg ich istnienie.
Reasumujac, artykul zawiera komentarz do
tekstu Patzaka, ktory stanowi punkt wyjScia
do dalszych badan, wyniki oraz interpreta-
cj¢ kwerendy archiwalnej wraz z pelng lista
obrazéw przewiezionych z Gorzanowa do
Styrii oraz prezentacjg 1 syntetyczng analizg
zachowanej czgsci kolekgji.
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MAREK KWASNY
(Breslauer Universitit, Institut fiir Kunstgeschichte)

GEMALDE JOHANN JACOB EYBEIWIESERS IN GRAFENORT
UND PORTRATGALERIE DER FAMILIE VON HERBERSTEIN

Zusammenfassung

Johann Jacob Eybelwieser (1666-1744),
einer der namhaftesten Breslauer Maler
der Barockzeit, fertigte 1705 drei Portrits
der Mitglieder derer von Herberstein an,
die anschlieBend die Winde des reprisen-
tativen Ahnensaals im Schloss Grafenort
schmiickten, das der aus der Steiermark
stammenden Familie gehorte. Sie erginz-
ten die reiche Sammlung der Bildnisse,
die aus 29 Bildern bestand. Die Kollektion
befand sich in der Residenz bis zu ihrem
Verkauf im Jahr 1930 an die Stadt Habel-
schwerdt. Eine der letzten Personen, die die
Gelegenheit hatten, sie aus der Nihe zu be-
trachten, war der Breslauer Kunsthistoriker
Bernhard Patzak. Seine AuBerungen iiber
sie prisentierte er im Artikel Das Schloss
derer von Herberstein in Grafenort (Graffschaft
Glatz), der 1928 in der Zeitschrift ,,Guda
Obend! Glatzer Volkskalender” veroftent-
licht wurde. Aufgrund der auf drei Por-
trits gefundenen Signaturen schrieb der
Forscher die Werke eben dem Breslauer
Meister zu. Nach 1930 hitte die Sammlung
in den Hauptsitz der Familie von Her-
berstein — das Schloss Herberstein in der
Steiermark — gelangen sollen. Seitdem hat
sich niemand wissenschaftlich mit den Ge-
milden beschiftigt, dartiber hinaus hatten
wir sogar auBer der knappen Beschreibung
Patzaks keine Informationen, wie diese Bil-

der aussahen, weil sich keine Fotografien
erhalten haben. Der vorliegende Artikel
stellt die Ergebnisse der Untersuchungen
dar, die im Rahmen des internen, durch
die Fakultit fiir Historische und Pidagogi-
sche Wissenschaften der Universitit Bres-
lau gewihrten Forschungsstipendiums Nr.
0420/2377/17 durchgefiihrt wurden. TIhr
Ziel war die Ermittlung der Geschichte der
Portrits Eybelwiesers, die urspriinglich den
Saal im Schloss Grafenort schmiickten, wie
auch ihre eventuelle Auffindung. Die Re-
cherche im Steiermirkischen Landesarchiv
in Graz in Osterreich und Feldforschungen
in den Schl6ssern Herberstein und Eggen-
berg in Graz lieBen die Details der Uber-
tihrung der Sammlung von Bildern aus
Grafenort erkliren und ihren erhaltenen
Teil dokumentieren. Es ist nicht gelungen,
die Gemilde Eybelwiesers zu finden, aber
die entdeckten Urkunden bestitigen mit
aller Sicherheit ihre Existenz. Zusammen-
fassend kann man sagen, dass der Artikel ei-
nen Kommentar zum Text Patzaks, der als
Ausgangspunkt zu weiteren Forschungen
gilt, Ergebnisse und eine Interpretation der
Archivrecherche zusammen mit der vollen
Liste der aus Grafenort in die Steiermark
gebrachten Gemilde wie auch die Darstel-
lung und die synthetische Analyse des er-
haltenen Teils der Sammlung enthiilt.
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MAREK KWASNY
(University of Wroclaw, Institute of Art History)

PAINTINGS BY JOHANN JACOB EYBELWIESER IN GORZAN ow
AND THE PORTRAIT GALLERY OF THE VON HERBERSTEIN FAMILY

Summary

In 1705, Johann Jacob Eybelwieser (1666-
1744), one of the best Wroclaw painters of
the Baroque period, executed three por-
traits of members of the von Herbenstein
family, a noble Silesian family with its roots
in Styria. The portraits were placed in the
stately Hall of the Ancestors in Gorzanéw
(Grafenort) palace, complementing an ex-
tant collection of paintings and bringing
their total number to 29. The collection
would remain at the family residence until
it was sold to the municipality of Bystrzyca
Klodzka in 1930. One of the lat persons
who had a chance to get a closer look at the
paintings was art historian Bernhard Patzak.
Patzak mentioned them in his article “Das
Schloss derer von Herberstein in Grafenort
(Graffschaft Glatz)” published in Guda
Obend! Glatzer Volkskalender in 1928. Based
on the signature found on the three por-
traits, he attributed them to Eybelwieser.
After 1930, the collection was presumably
transferred to the principal seat of the Her-
berstein family: Herberstein Castle in Sty-
ria, Austria. From then on, they have never
been available for study. Moreover, there are
no known photographic records so Patzak’s

succinct descriptions have provided the
only clue as to how the portraits might have
looked like. The present article presents the
result of research supported by an internal
research grant of the Faculty of Historical
and Pedagogical Sciences of the University
of Wroclaw no. 0420/2377/17: its objective
was to trace what had happened to the Her-
berstein portraits by Eybelwieser and hope-
fully establish their current whereabouts.
The query conducted by the author in the
Provincial Archives of Styria in Graz, Aus-
tria, and field study conducted in Herber-
stein Castle and Eggenberg Castle in Graz
has allowed for reconstructing the details of
the transfer of the painting collection from
Gorzandéw and documenting its preserved
section. Although Eybelwieser’s paintings
have not been located, the discovered docu-
ments confirm that they did exist. The arti-
cle provides a commentary to Patzak’s text
which is a good starting point for further
research. It presents the results of the query
in Austrian archives and includes the com-
plete list of paintings transferred from Go-
rzandéw to Styria as well as an analysis of the
extant part of the collection.
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MAREK KWASNY
(Uniwersité de Wroclaw, Institut de I'Histoire de 1’Art)

PEINTURES DE JOHANN JACOB EYBELWIESER A GORZANOW
ET LA GALERIE DE PORTRAITS DE LA FAMILLE VON HERBERSTEIN

Résumé

Johann Jacob Eybelwieser (1666-1744),
I'un des peintres baroques de Wroctaw les
plus notables, a réalis¢ en 1705 trois por-
traits de membres de la famille von Her-
berstein; ils ont orné les murs de la Salle
des ancétres du chéteau de Gorzanéw (en
allemand Grafenort), appartenant a cette fa-
mille, provenant de Styrie. Ils ont complété
une riche collection de portraits, composée
de29 toiles. La collection est restée dans la
résidence jusqu'au momente de la vente de
cette derniére a la ville de Bystrzyca Klodzka
en 1930, et l'une des dernic¢res personnes
qui ont eu l'occasion de la regarder de prés
était un historien d'art de Wroctaw, Bern-
hard Patzak. Il a publié ses observation en
la matiere dans l'article de 1928 Das Schloss
derer von Herberstein in Grafenort (Graffschaft
Glatz) paru dans la revue ,,Guda Obend!
Glatzer Volkskalender”. Sur la base des si-
gnatures retrouvées sur le strois portraits,
le chercheur les a attribués justement au
maitre de Wroclaw. Apres 1930 la collection
aurait étre transférée a la résidence prin-
cipale des Herberstein, chiteau de Her-
berstein en Styrie. Depuis ce temps-1a les
peintures n'on pas fait I'objet de recherches,
non ne savait méme pas comment elles
se présentaient (sauf la bréve description

faite par Patzak), aucune photographie ne
s'étant conservée. Le présent article pré-
sente les résultats des recherches faites dans
le cadre de la bourse de recherche interne
no 0420/2377/17, assignée par la Faculté
des Sciences Historiques et Pédagogiques
de 'Univeristé de Wroclaw, et qui avaient
pour but de connaitre le sort des portraits
peints par Eybelwieser, a l'origine ornant la
salle du chéteau de Gorzandéw et, éventuel-
lement, de les retrouver. L'enquéte faite aux
Archives Styriennes a Graz en Autriche et
les recherches sur le terrain aux chéteaux
de Herberstein et d'Eggenberg a Graz ont
permis de découvrir les détails du transfert
de la collection de tableaux de Gorzanéw
en Autriche et de documenter sa partie
conservée. Bien que nous n'ayons pas réus-
si a retrouver les peintures d'Eybelwieser,
les documents découverts confirment avec
certitude leur existence. En conclusion,
l'article contient un commentaire au texte
de Patzak, constituant un point de départ
pour des recherches successives, les résul-
tats et l'interprétation de l'enquéte aux ar-
chives avec la liste compléte des tableaux
transférés de Gorzandw en Styrie aussi
bien que la présentation et 'analyse synthé-
tique de la partie conservée de la collection.
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MAJA KWIECINSKA
(Uniwersytet Wroclawski, Instytut Historii Sztuki)

WROCEAWSKI BUDYNEK SZTABU
PROJEKTU OTTONA RUDOLFA SALVISBERGA

Streszczenie

Wzniesienie sztabu Reichswehry przy
Gabitzstr. 122-126 (ob. ul. Gajowicka) byto
jedna z wigkszych inwestycji panstwowych
w latach dwudziestych XX w. we Wroclawiu.
W nowym budynku planowano pomiesci¢
dowdbdztwa réznych jednostek wojskowych,
znajdujace si¢ wezesniej przede wszystkim
w  General-Kommando (Generalna Ko-
menda) przy Schweidnitzer Str. 24-25 (ob.
ul. Swidnicka). Projekt nowego gmachu
wykonat szwajcarski architekt Otto Rudolf
Salvisberg, ktory mial w tamtym czasie swo-
je biuro architektoniczne w Berlinie.

Artykul opisuje przebieg trwajacej w la-
tach 1927-1928 budowy oraz jej okolicz-
nosci. Na podstawie dostgpnych Zrodet
(zachowanych planéw, zdj¢é archiwalnych,
prasy codziennej i fachowej) dokonano re-

konstrukgji oryginalnego wygladu sztabu.
Analiza architektury gmachu ujawnita nato-
miast wplywy klasycyzmu z okoto 1800 r. na
modernizm. Poréwnanie budynku sztabu
do innych dziet Salvisberga pozwala widzie¢
ten obiekt jako dzielo wyjatkowe w jego
tworczosci, bedace wynikiem przejSciowej
fascynacji architekta konkretnymi motywa-
mi. Poruszono takze niezbadang dotychczas
blizej kwesti¢ innych projektow, ktdre ten
architekt wykonat dla Reichswehry.

W artykule opisano réwniez najblizsze
otoczenie gmachu 1 pomniki, ktére znajdo-
waly si¢ w jego poblizu. Szczegélnag uwage
poswigcono pomnikowi Korpusu Obrony
Kraju. Pozwolilo to na pelne odczytanie
przekazu ideowego, ktéry zostal budynkowi
nadany przez wojsko.

wroé do:

SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



MAJA KWIECINSKA
(Breslauer Universitit, Institut fiir Kunstgeschichte)

DAS BRESLAUER STABSGEBAUDE
NACH DEM ENTWURF OTTO RUDOLF SALVISBERGS

Zusammenfassung

Der Aufbau des Stabsgebiudes der
Reichswehr in der GabitzstraBe 122-126
(heute Gajowicka-StraB3e) war eine der gro-
Beren Staatsinvestitionen in den zwanziger
Jahren des 20. Jh. in Breslau. Im neuen
Gebiude sollten Kommandos unterschied-
licher Militireinheiten untergebracht wer-
den, die zuvor hauptsichlich im General-
Kommando in der Schweidnitzer Strae
24-25 (heute Swidnicka-StraBe) stationier-
ten. Der Entwurf des neuen Baus wurde
vom schweizerischen Architekten Otto
Rudolf Salvisberg angefertigt, der zu jener
Zeit sein architektonisches Biiro in Berlin
hatte.

Im Artikel werden der Verlauf des in den
Jahren 1927-1928 dauernden Baus und
seine Umstinde beschrieben. Anhand der
verfligbaren Quellen (erhaltene Pline, Ar-
chivfotos, Alltags- und Fachpresse) wur-
de die originelle duBlere Erscheinung des

Stabsgebiudes rekonstruiert. Die Analyse
seiner Architektur offenbarte dagegen die
Einfliisse des Klassizismus von etwa 1800
auf den Modernismus. Der Vergleich des
Stabsgebiudes mit anderen Arbeiten von
Salvisberg lisst dieses Objekt als ein ein-
zigartiges Werk in seinem Schaffen beurtei-
len, das das Ergebnis der voriibergehenden
Faszination des Architekten fiir konkrete
Motive ist. Im Artikel wird auch die bisher
nicht niher betrachtete Frage seiner ande-
ren fir die Reichswehr angefertigten Ent-
wiirfe erortert.

Es wird auch die nichste Umgebung des
Gebiudes und Denkmiler, die sich in sei-
ner Nihe befanden, beschrieben. Eine be-
sondere Aufmerksamkeit wird dem Land-
wehrkorpsdenkmal geschenkt. Es lisst die
volle ideologische Botschaft ablesen, die
dem Gebiude durch die Armee verlichen
wurde.
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MAJA KWIECINSKA
(University of Wroclaw, Institute of Art History)

THE REICHSWEHR STAFF BUILDING IN WROCEAW
DESIGNED BY OTTO RUDOLF SALVISBERG

Summary

The construction of the Reichswehr Staft
Building in Gabitzstrasse (today ul. Gajo-
wicka) 122-126 was one of the biggest state-
funded construction projects in Wroclaw in
the 1920s. The new building was to accom-
modate the headquarters of various services
hitherto located first of all in the General-
Kommando building in Schweidnitzer
Strasse (today ul. Swidnicka) 24-25. The
new building was designed by Swiss archi-
tect Otto Rudolf Salvisberg who at the time
operated a studio in Berlin.

The article presents the process of the
building’s construction in 1927-1928 and
its circumstances. The building’s original
form is reconstructed based on archival ma-
terials (plans, photographs, newspapers and

professional magazines). The analysis of
the building’s Modernist architecture has
revealed the influence of the Neo-Classical
idiom ca. 1800. Compared to Salvisberg’s
other works, the staff building in Wroclaw
emerges as an exceptional realization in the
architect’s oeuvre, inspired by his tempo-
rary fascination with certain specific motifs.
The yet unexplored question of Salvisberg’s
other designs for the Reichswehr is also ad-
dressed.

The article also analyzes the building’s
surroundings, particularly the monuments
located in its vicinity, and especially the
Corps of Realm Defense Memorial. In this
context, the building’s ideological message
intended by the army is reconstructed.
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MAJA KWIECINSKA
(Uniwersité de Wroclaw, Institut de ’Histoire de I’Art)

LE BATIMENT DE LETAT-MAJOR DE WROCEAW
PROJETE PAR OTTO RUDOLF SALVISBERG

Résumé

La construction du batiment de 1'état-ma-
jor de la Reichswehr, Gabitzstr. 122-126 (le
nom actuel de la rue: ul.Gajowicka) a été
I'un des plus grands investissements d'état
dans les années 20 du XXe siecle a3 Wroctaw.
Le nouvel édifice devait abriter les quatiers
généraux de diverses unités militaires, au-
paravant siégeant au General-Kommando
(Commandement Général), Schweidnit-
zer Str. 24-25 (le nom actuel de la rue: ul.
Swidnicka). Le projet du nouvel édifice a été
réalisé par l'architecte suisse Otto Rudolf
Salvisberg qui a cette période-la avait son
bureau d'architecte a Berlin.

L'article décrit I'histoire du chantier des
années 1927-1928 et les circonstances des
travaux. En se basant sur les sources dis-
ponibles (plans conservés, photos d'ar-
chives, quotidiens et revues du métier) on
a reconstitué l'aspect originel du batiment,
tandis que l'analyse de l'architecture de

l'édifice a mis en relief les influences du
style classique de l'an 1800 environ sur le
modernisme. La comparaison entre le ba-
timent de I'état-major et les autres oeuvres
de Salvisberg nous permet de voir en cette
construction une oeuvre exceptionnelle
dans sa production architectonique: effet
d'une fascination passagére de l'architecte
par certains motifs concrets. On aborde
aussi la question des autres projets réali-
sés par cet architecte pour la Reichswehr,
qui jusqu'a maintenant n'a pas été étudié
de prés.

L'article décrit aussi les environs les plus
proches de 1'édifice et les monuments qui
ont ét¢ édifiés dans les parages. Un atten-
tion particuliere a été prétée au monument
du Corps de la Landwehr. Cela a permis de
lire la totalit¢é du message idéologique qui
a été associé au batiment conformément aux
intentions de I'armée.
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AGNIESZKA ZABELOCKA-KOS
(Uniwersytet Wroctawski, Instytut Historii Sztuki)

ARCHITEKTURA NA ,ZIEMIACH ODZYSKANYCH”
W KONTEKSCIE JEJ SPECYFICZNEJ ROLI POLITYCZNE]
W POWOJENNE] POLSCE — PERSPEKTYWY BADAWCZE

Streszczenie

W niniejszym artykule zaproponowa-
no nowe spojrzenie na architektur¢ po-
wojennego modernizmu na ,Ziemiach
Odzyskanych”, majac nadziejg, ze tezy tu
sformulowane be¢da stanowily zaczyn do
nowych badan 1 interpretacji, takze na polu
mi¢dzynarodowym. Aby obicktywnie 1 sze-
roko podja¢ analiz¢ 1 interpretacj¢ tutejszej
architektury oraz urbanistyki, nalezy sfor-
mulowaé nowe pytania badawcze. Czy byta
to architektura taka sama jak w calej Polsce,
czy inna? Czy réznila si¢ migdzy soba w po-
szczegblnych regionach Ziem Zachodnich i
PéInocnych? Jakie niosla tresci, jakie zada-
nia spoleczne 1 polityczne miala do wykona-
nia? Jakie wzorce architektoniczne wnosito
pierwsze pokolenie architektow przybylych
na te ziemie z glownych osrodkéw przed-
wojennego ksztalcenia architektow, czyli
z Warszawy 1 ze Lwowa? Jakich nastgpcow
wyksztalcito 1 jakimi przestankami kiero-
walo si¢ drugie pokolenie architektow wy-
chowane na politechnikach we Wroclawiu,
w Gliwicach, Szczecinie 1 Gdansku? Jaki byt
ich stosunek mentalny, emocjonalny i twor-
czy do spuscizny architektonicznej, ktora tu
zastali? Jaka wizj¢ mialy 6wcezesne wladze,
zardwno lokalne, jak i centralne, w stosun-
ku do tych ziem i realizowanego tu nowego
budownictwa? Pytania te, cho¢ rozpatry-
wane w studiach szczegélowych, nie byly
do tej pory punktem wyjScia do ogdlnych
analiz calej architektury ,Ziem Odzyska-
nych”. Powinien to by¢ zakrojony na duza
skalg program interdyscyplinarnych badan z

udzialem historykéw architektury, history-
kéw 1 socjologow.

Nowe spojrzenie na architektoniczno-
-urbanistyczne dziedzictwo PRL na ,Zie-
miach Odzyskanych” rozpatrzono w kilku
kontekstach, uwzgledniajac zwlaszcza sto-
sunck do przedwojennego niemieckiego
dziedzictwa materialnego. Sa to: poloniza-
cja/repolonizacja, odniemczanie 1 skazanie
wielu poniemieckich obiektdw na samoza-
glad¢ (nazwane w tekscie samoanihilacja),
rola polskiej nowej architektury w odnie-
sieniu do niemieckich ruin, szczegdlne in-
tegrujace zadania nowej architektury sakral-
nej, zagadnienie kolonizacji/dekolonizacji
»Ziem Odzyskanych”, nowa interpretacja
powojennego modernizmu po 1989 r. jako
yniechcianego dziedzictwa”, czyli proces
»odsowietyzowania” architektury 1 nadania
jej cech historyzujacych (zwany tu regerma-
nizacja).

W koncowej cz¢sci zasygnalizowano tak-
ze problem interpretacji nowej architektury
powstalej na polskich ziemiach utraconych
na rzecz Zwiazku Radzieckiego (nazwa-
nych tu ,Ziemiami Pozyskanymi”), a takze
koncepcji nowej architektury w Kalinin-
gradzie. Poréwnanie dziej6w powojennej
architektury tworzonej na polskich ,Zie-
miach Odzyskanych” z budownictwem na
terenach podobnie zniszczonych, a nastgp-
nie anektowanych 1 zagospodarowywanych
w politycznym systemie panstwa socjali-
stycznego (na Litwie, Bialorusi i zachodniej
Ukrainie), moze daé interesujace wyniki
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$wiadczace o swoistej ,trzeciej drodze” od-
budowy tych ziem, innej niz to miato miej-
sce na Zachodzie.

Budowle wznoszone na ,,Ziemiach Od-
zyskanych” mialy, jak si¢ wydaje, dodatko-
wy podtekst ideowy: musialy polonizowaé
te ziemie, musialy ,rywalizowac” z zastana
struktura  architektoniczno-urbanistycz-
na i, w kontrascie do niej, zaproponowac
nowe, zdaniem inicjatoréw — lepsze roz-
wigzania, ktére pokonalyby nie tylko ,ka-
pitalistyczng struktur¢” miasta, ale takze
struktur¢ ,obca”. Powojenna zabudowa
Swiadczy¢ miala przede wszystkim o legi-
tymizacji praw do ziem otrzymanych przez
Polsk¢ w wyniku utraty na rzecz Zwiazku
Radzieckiego jej wschodniego terytorium
1 wyraza¢ polska racj¢ stanu. Architektura
wznoszona na ,obcej ziemi” po 1945 r. nie

daje si¢ prosto zinterpretowaé jako ,powo-
jenny modernizm". Takze jej sanacja czy
rewaloryzacja powinna by¢ rozpatrywana
szerzej, zwlaszcza w kontekscie ,podwojne;j
traumy”: architektury pozycjonowanej wo-
bec spuscizny poniemieckiej 1 wobec spu-
Scizny po nieakceptowanej, peerelowskiej/
socjalistycznej przeszlosci. Powojenna ar-
chitektura na Ziemiach Zachodnich i Pot-
nocnych odgrywata ogromna rolg nie tylko
W integracji tego terytorium z pozostalymi
obszarami Polski. Dawata poczucie stabi-
lizacji 1 budowala nowsa tozsamos$¢ bardzo
zroznicowanej spolecznodci  pochodzacej
ze wszystkich rejonéw przedwojennej Pol-
ski. Dzi$ sama stata si¢ ,niechcianym dzie-
dzictwem” 1 to jest najdziwniejszy paradoks
tych, wyjatkowych w Europie, ,,Ziem Od-
zyskanych”.
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AGNIESZKA ZABEOCKA-KOS
(Breslauer Universitit, Institut fiir Kunstgeschichte)

ARCHITEKTUR IN DEN ,WIEDERGEWONNENEN GEBIETEN*“
IM KONTEXT IHRER SPEZIFISCHEN POLITISCHEN ROLLE
IM POLEN DER NACHKRIEGSZEIT — FORSCHUNGSPERSPEKTIVEN

Zusammenfassung

Im vorliegenden Artikel wird ein neuer
Blick auf die Architektur der Nachkriegs-
moderne in den polnischen West- und
Nordgebieten geboten, in der Hoffnung,
dass die hier formulierten Thesen als An-
regung zu neuen Forschungen und Inter-
pretationen, auch im internationalen Kon-
text, dienen konnen. Um die Architektur
und Urbanistik in den sogenannten Wie-
dergewonnenen Gebieten objektiv und
ausfiihrlich zu analysieren und zu inter-
pretieren, miissen neue Forschungsfragen
formuliert werden. Handelte es sich dabei
um die gleiche Architektur wie im tibrigen
Polen oder um eine davon verschiedene?
Gab es Unterschiede zwischen den einzel-
nen Regionen der Nord- und Westgebiete?
Welche Inhalte vermittelte die neue Archi-
tektur und welche gesellschaftlichen und
politischen Aufgaben sollte sie erfiillen?
Welche architektonischen Vorbilder brach-
te die erste Generation der Architekten
mit, die aus den Bildungszentren der Vor-
kriegszeit - Warschau und Lemberg - kam?
Haben sie versucht, die Triume der Vor-
kriegszeit von einer gesunden Stadt voller
Sonne, Luft und Griin zu verwirklichen,
die in der Charta von Athen so klar formu-
liert worden waren, und das, obwohl sie
jetzt auf fremdem Grund und Boden titig
waren, der gewissermal3en nicht durch die
Geschichte belastet war, die man um je-
den Preis erhalten wollte? Wer waren die
Architekten der zweiten Generation, die
an den Technischen Hochschulen in Bres-
lau, Gleiwitz, Stettin oder Danzig studiert

hatten? Sie waren es, die die Nachkriegs-
moderne Gebieten® schufen. Welches war
ihr geistiges, emotionales und schopferi-
sches Verhiltnis zu dem architektonischen
Erbe, das sie hier vorfanden? Ohne diese
Riickschau wird eine plausible Analyse
der hier entstandenen Bauten nicht mog-
lich sein. Diese Analyse muss jedoch um
folgende Frage erweitert werden: Welche
Vision hatten die damaligen, sowohl loka-
len als auch zentralen Behorden fiir diese
Gebiete und die hier verwirklichte neue
Bebauung? Nicht alle dieser allgemeinen
Forschungsfragen werden in diesem Arti-
kel beatwortet. . In verschiedenen Einzel-
studien wurden unterschiedliche Aspekte
der Nachkriegsmoderne in den ,Wieder-
gewonnenen Gebieten® bereits behandelt
und bilden einen guten Ausgangspunkt
tir generellere Analysen der gesamten Ar-
chitektur in diesen Territorien. Dies sollte
ein groflangelegtes, interdisziplinires For-
schungsprogramm unter Beteiligung von
Architekturhistorikern, Historikern und
Soziologen sein.

Das architektonische und stidtebauliche
Erbe der Nachkriegszeit in den ,Wieder-
gewonnenen Gebieten“ wird hier unter
verschiedenen Aspekten betrachtet, wo-
bei insbesondere auf die Einstellung zum
deutschen materiellen Erbe der Vorkriegs-
zeit Bezug genommen wird. Dargestellt
werden in diesem Artikel

— der Prozess der Polonisierung/ Re-

polonisierung sowie Entdeutschung
der Stadtlandschaft im Kontext von
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Kolonisierung-/ Dekolonisierungs-
entwicklungen,

— die Rolle der modernen Architektur
inmitten der Triimmer,

— die integrierende Rolle der neuen
Sakralarchitektur,

— die neue Interpretation des Nach-
kriegsmoderne nach 1989 als ,ein
ungewolltes Erbe“, d.h. der Prozess
der ,Entsowjetisierung” der Archi-
tektur, indem man ihr historisieren-
de Eigenschaften verlich (hier als
Regermanisierung bezeichnet).

Zum Schluss wird das Problem der In-
terpretation der neuen Architektur the-
matisiert, die in den an die Sowjetunion
verlorenen Gebieten Vorkriegspolens (hier
s~Neugewonnene Gebiete“ genannt) ent-
stand, sowie die Konzeption der neuen Ar-
chitektur fiir den Wiederaufbau der zerstor-
ten Altstadt von Konigsberg. Ein Vergleich
der Geschichte der Nachkriegszeitarchitek-
tur in den polnischen ,Wiedergewonnenen
Gebieten“ mit dem Bauwesen in den ihn-
lich zerstorten und spiter annektierten und
im politischen System des sozialistischen
Staates bewirtschafteten Territorien (in Li-
tauen, WeilBrussland und in der Westukrai-
ne) kann interessante Ergebnisse erbringen,
die von einem anderen als in Westeuropa,
eigenartigen ,dritten Weg® des Wiederauf-
baus dieser Gebiete zeugen.

Die in den ,Wiedergewonnenen Ge-
bieten“ errichteten Bauten scheinen eine
zusitzliche ideologische Bedeutung ge-
habt zu haben; sie sollten diese Territorien

polonisieren, sie mussten mit der beste-
henden deutschen architektonischen und
stidtebaulichen Struktur ,konkurrieren®
sowie, im Kontrast dazu, neue und — nach
der Meinung der Initiatoren — bessere Lo-
sungen vorschlagen, die nicht nur die ,ka-
pitalistische Struktur® der Stadt, sondern
auch die ,fremde“ Struktur iiberwinden
konnten. Die Bebauung der Nachkriegs-
zeit sollte vor allem von den legitimen
Rechten Polens aauf die Gebiete zeugen,
die es als Folge des Verlustes seiner Ost-
gebiete an die Sowjetunion erhalten hatte,
und die polnische Staatsraison ausdriicken.
Man kann die nach 1945 auf ,fremdem
Boden® errichtete Architektur nicht ein-
fach als ,Nachkriegsmoderne® interpretie-
ren. Die Sanierung oder Renovierung der
Bauten sollte vor einem breiteren Hinter-
grund betrachtet werden, insbesondere im
Kontext des ,Doppeltraumas®: Architek-
tur in Bezug auf das deutsche Erbe und
das Erbe der nicht akzeptierten (sozialis-
tischen) Vergangenheit der Volksrepublik
Polen. Die Nachkriegszeitarchitektur in
den West- und Nordgebieten spielte eine
wichtige Rolle nicht nur bei der Integrati-
on dieser Regionen in das iibrige Polen, sie
vermittelte auch das Gefiihl der Stabilisie-
rung und baute die neue Identitit der sehr
heterogenenen Gesellschaft auf, die aus al-
len Teilen Vorkriegspolens stammte. Heu-
te ist sie selbst zum ,ungewollten Erbe“
geworden und das ist das merkwiirdigste
Paradox dieser in Europa ungewthnlichen
~Wiedergewonnenen Gebiete®.
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AGNIESZKA ZABEOCKA-KOS
(University of Wroclaw, Institute of Art History)

ARCHITECTURE IN THE “RECOVERED TERRITORIES”
IN THE CONTEXT OF ITS SPECIFIC POLITICAL ROLE
IN POSTWAR POLAND: RESEARCH PERSPECTIVES

Summary

The article proposes a new perspective
on the architecture of postwar Modernism
in the “Recovered Territories” (the official
term used by the Polish authorities for the
parts of pre-war Germany that became part
of Poland after World War 11, in reference to
their historic allegiance to Poland). The the-
ses formulated in the article will hopefully
inspire new research and interpretations,
also on the international forum. In order to
analyze and interpret these developments
in architecture and urban planning objec-
tively and comprehensively new research
questions must be posed. Was the postwar
architecture in the Recovered Territories
the same as elsewhere in Poland or difter-
ent? Were there any regional difterences
within the Recovered Territories, especially
between the north (Pomerania) and west
(Silesia)? What was its ideological content,
as well as its intended social and political
role? What kind of architectural ideals and
visions were brought to the Recovered Ter-
ritories by the first generation of architects
who had arrived here from the principal
centers of architectural education in pre-war
Poland, that is Warsaw and Lviv? How did
they educate and influence their followers?
What were the approaches of this second
generation of architects trained at the Uni-
versities of Technology in Wroctaw, Gliwice,
Szczecin, and Gdansk? What were their
mental, emotional, and artistic attitudes to-
wards the local architectural heritage? What
did the Polish authorities, the central and

local government, envision with regard to
the Recovered Territories and architectural
projects realized there? These questions,
albeit addressed in individual studies, have
not yet informed any comprehensive analy-
sis of the architecture of the Recovered Ter-
ritories. Such an undertaking should be an
interdisciplinary effort involving historians
of architecture, historians, and sociologists.

The article addresses the architectural and
urban planning heritage of the Polish Peo-
ple’s Republic in the Recovered Territories
in several contexts, particularly focusing on
the range of attitudes towards the pre-war
German heritage. These include: the Polo-
nization/re-Polonization of the Recovered
Territories; obliterating their German past
and leaving numerous German buildings to
dilapidate; the role of Polish new architec-
ture in relation to German ruins, especially
the integrative function of the new church
architecture; the colonization/de-coloniza-
tion of the Recovered Territories; the new
interpretation of postwar Modernism after
1989 as the “unwanted heritage”, that is the
process of the de-Sovietization of architec-
ture and imbuing it with some historicizing
characteristics (here referred to as re-Ger-
manization).

In the article’s final section, the problem
of interpreting the new architecture created
in the territories that were Polish prior to
World War II but lost to the Soviet Union
in its aftermath and also the conception
of new architecture in Kaliningrad is dis-
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cussed. Comparing the postwar history of
architecture in the Recovered Territories
with other territories (in Lithuania, Belarus,
and western Ukraine), likewise ravaged by
the war and then annexed and rebuilt under
the communist system, might provide some
interesting insights into the possible “third
alternative” approach to rebuilding these
territories, different from what was happen-
ing in the West.

It seems that buildings erected in the Re-
covered Territories had an additional ideo-
logical subtext: they were expected to Polo-
nize the incorporated land. Thus, they had
to “compete” with its extant architectural
and urban structure and — in contrast to it
— propose new and presumably superior so-
lutions which would overcome not only the
inherited “capitalist structure” but the “for-
eign” structure as well. The postwar archi-
tecture created there was first of all to legiti-
mize Polish rule over the territories incor-
porated to compensate Poland for the for-

mer eastern borderlands lost to the Soviet
Union and to express Polish reason of state.
The architecture built on the “foreign land”
after 1945 cannot be interpreted as straight-
forward “postwar Modernism”. Likewise,
its improvement or revalorization should be
considered from a broader perspective, es-
pecially in the context of the “double trau-
ma” of its precarious positioning in relation
to the historic German heritage and the un-
accepted communist past of the Polish Peo-
ple’s Republic. The postwar architecture in
the Recovered Territories played a vital role
not only in integrating them with the rest of
the country, but it also provided a sense of
stability and helped to forge the new iden-
tity of the heterogeneous local community
that was made up of individuals with roots
in all regions of pre-war Poland. Recently, it
has become an “unwanted heritage” and this
is the strangest paradox of the Recovered
Territories, a unique phenomenon with no
analogies in Europe.



AGNIESZKA ZABEOCKA-KOS
(Université de Wroclaw, Institut de I'Histoire de I’Art)

CARCHITECTURE DES ,TERRITOIRES RECOUVRES”
DANS LE CONTEXTE DE SON ROLE POLITIQUE PARTICULIER
DANS LA POLOGNE DE DAPRES-GUERRE
— LES PERSPECTIVES DE RECHERCHE

Résumé

Dans le présent article nous proposons
un nouveau regard sur l'architecture mo-
derniste de l'aprés-guerre dans les "Terri-
toires Recouvrés", en espérant que les theses
formulées ici seront un ferment pour des
recherches et des inerprétation nouvelles,
aussi dans un contexte international. Pour
entamer une analyse et une interprétation
de l'architecture et de l'urbanisme d'ici
d'une manicere objective et ample, il faut
formuler de nouvelles questions realtives
a la recherche: Etait-ce une architecture
identique a celle de toute la Pologne, ou
diftérente? Etait-clle différente dans di-
verses régions des Territoires de 'Ouest et
du Nord? De quelles contenus était-elle
porteuse, quels devoirs sociaux et poli-
tiques devait-elle remplir? Quels modeles
architectoniques ont été apportés par la pre-
micre génération des architectes venus dans
ces territoires des centres principaux de for-
mation d'architectes de I'avant-guerre a sa-
voir de Varsovie et de Léopol [en polonais:
Lwoéw, en ukrainien Lviv - n.d.t.]? La deu-
xi¢éme génération des architectes, formés
dans les écoles des ingénieurs de Wroctaw,
Gliwice, Szczecin et Gdansk quels suc-
cesseurs a-t-elle formés et avec quelles
présuppositions s'est-elle laissée guider?
Quelle était leur attitude mentale, émo-
tionnelle et créative envers le patrimoine
architectonique, qu'ils y avaient trouvé?
Quelle était la vision des autorités d'alors,
locaux et nationaux, concernant ces terri-
toires et les nouveaux batiments construits

ici? Ces problémes, bien que analysés dans
des travaux scientifiques particuliers, n'ont
pas été, jusqu'a présent, un point de départ
pour des analyses génerales de 'ensemble
de l'architecture ,Territoires Recouvrés”.
Cela devrait étre un programme d'études
a grande avec la participation d'historiens
de l'architecture, d'historiens tout court et
de sociologues.

Un nouveau regard sur le patrimoine
architectonique et urbaniste de la Répu-
blique Populaire de Pologne dans les "Ter-
ritoires Recouvrés" a été examiné dans plu-
sieurs contextes, en prenant en considéra-
tion surtout l'attitude envers le patrimoine
matériel allemand de 1'avant guerre. 11 s'agit
de la polonisation / répolonisation, de la
dégermanisation et de la condamnation
de deaucoup de constructions allemandes
a I'auto-destruction (dans le texte: auto-an-
nihilation), le réle de l'architecture polo-
naise nouvelle versus les ruines allemandes,
fonctions intégratrices spécifiques de la
nouvelle architecture sacrée, problémes de
la colonisation / décolonisation des "Terri-
toires Recouvrés”, une nouvelle interpréta-
tion, aprés 1989, du modernisme postbel-
lique come "patrimoine indésirable”, c'est
a dire le processus de la "désoviétisation" de
l'architecture et a l'acquisition, par celle-ci
des traits caractéristiques historisants (pro-
cessus appelé ici "régermanisation").

Dans la partie conclusive nous avons
signalé aussi le probléme de l'interpréta-
tion de la nouvelle architecture née dans
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les anciens territoirs polonais perdus au
bénéfice de 1'Union Soviétique (appelés
ici "Territoires Acquis”), et aussi celui de
la conception de la nouvelle architecture
a Kaliningrad. La comparaison de l'histoire
de l'architecture d'aprés-guerre créée dans
les ,Territoires Recouvrés” polonais avec la
costruction de batiments dans les régions
détruites d'une maniére analogue et ensuite
annexées et aménagées dans le cadre du
systtme politique de 1'étata socialiste (en
Lithuanie, en Biélorussie et dans 1'Ukraine
occidentale actuelles), peut donner des ré-
sultats intéressants, témoignant d'une "troi-
sieme voie" dans la réconstruction, diverse
de celle qui était caractéristique de 'Ouest.

Les batiments construits dans les "Terri-
toires Recouvrés” avaient, semble-t-il, une
idéologie sous-entendue supplémentaire: ils
¢taient obligés a rendre les régions en ques-
tion "polonaises", ils étaient contraintes de
yrivaliser” avec la structure architectonique
et urbaniste pré-existante et de proposer
- en contraste avec celle-ci - des solutions
nouvelles, meilleures (selon les initiateurs)
, qui pourraient l'emporter sur une struc-
ture "capitaliste" de la ville, mais qui était
en méme temps une structure "étrangere".

Les construction de l'aprés-guerre devaient
témoigner surtuot de la 1égitimité des droits
de la Pologne aux régions obtenues suite a la
cession a 'Union Soviétique de ses terri-
toires orientaux, et exprimer la raison d'état
de la Pologne . L'architecture édifiée dans
une ,terre étrangere” apres 1945 ne se préte
pas a4 une interprétation simple comme
"modernisme de l'aprés-guerre"”. Son assai-
nissement ou sa réhabilitation devrait étre
considéré sous un aspect plus vaste, surtout
dans le contexte du "traumatisme double":
celui d'une architecture positionnée de
facon a faire face au patrimoine allemand
d'abord et ensuite au passé "socialiste” (ce-
lui de la République Populaire de Pologne)
mal aimé. L'architecture de l'aprés-guerre
des Territoires de 'Ouest et du Nord a joué
un role énorme non pas seulement pour
l'intégration de cette région avec le reste
de la Pologne. Elle procurait un sentiment
de stabilité et elle formait la nouvelle iden-
tité d'une société trés hétérogéne dont les
membres provenait de diverses régions de
la Pologne d'avant-guerre. Aujourd'hui elle
est devenue un "patrimoine indésirable" et
c'est 12 le paradoxe le plus bizarre de ces
"Territoires Recouvrés", uniques en Europe.
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ARTUR HRYNIEWICZ
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

WROCEAWSKA KOLEKCJA ZABYTKOWYCH TEOKOW PIECZETNYCH,
HISTORIA JE] POWSTANIA I ROZWOJU ORAZ STRATY WOJENNE

Streszczenie

Zaprezentowany tekst jest wynikiem pola-
czenia wlasnych zainteresowan badawczych
autora z programem Badania Polskich Strat
Wojennych, wspieranym przez Ministerstwo
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego. Ma on
na celu ukazanie historii powstania, rozwo-
ju oraz poniesionych strat wojennych jednej
z najwigckszych 1 najciekawszych polskich
kolekgji historycznych ttokdw pieczgtnych.
Liczacy obecnie ponad 1100 sztuk zabytko-
wych artefaktéw zbioér powstawal sukcesyw-
nie od 1858 r.; najpierw w ramach Museum
Schlesischer Altertiimer (Muzeum Sta-
rozytnoéci Slaskich), pozniej Schlesisches
Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer
(Slaskie Muzeum Przemystu Artystycznego
1 Starozytnosci), a w okresie powojennym
Muzeum Panstwowego, nastgpnie Mu-
zeum Slaskiego, a od 1970 r. Muzeum Na-
rodowego we Wroctawiu. W przelomowym
roku 1945, pomimo poczynionych staran
o zabezpieczenie zbioru, doszlo do utraty
okoto 20% przedwojennego stanu liczbo-
wego tej cennej kolekeji, najwigcej, bo pra-
wie 3/4 w grupie najcenniejszych typariuszy
trzynasto- 1 czternastowiecznych. Na pod-
stawie zachowanych inwentarzy Muzeum
Starozytnosci Slaskich, Slaskiego Muzeum
Przemyslu Artystycznego 1 Starozytnosci
oraz dziewiectnasto- 1 dwudziestowiecz-
nych dokumentéw, a takze muzealnych
publikacji przedstawione tutaj zostaly po-
szczegblne etapy rozwoju tego zbioru oraz

nicktére z najciekawszych jego elementow.
Czas oblgzenia miasta w 1945 r. oraz bezpo-
Sredni okres powojenny omoéwione zostaly
na podstawie zachowanej fragmentarycznie
dokumentacji  prowincjonalnego konser-
watora zabytkéw Dolnego Slaska Giinthera
Grundmanna 1 urz¢dowej korespondencji
przedstawicieli Naczelnej Dyrekeji Mu-
zedw 1 Ochrony Zabytkéw prowadzonej
w latach 1946-1948, podczas rewindyka-
¢ji 1 zabezpieczania débr kultury na terenie
woj. wroclawskiego. W ramach poszukiwan
utraconych z kolekgji ttokdw pieczgtnych
autor niniejszego tekstu przeprowadzit kwe-
rendy w zbiorach sfragistycznych Zakladu
Narodowego im. Ossolifiskich we Wrocta-
wiu, Muzeum Narodowego w Krakowie
1 Muzeum Narodowego w Warszawie. Wy-
nikiem tych kwerend stalo si¢ ustalenie, ze
w zbiorach warszawskich znajduje si¢ szes¢
trzynasto- 1 czternastowiecznych typariuszy
ewakuowanych w 1944 r. przez konserwato-
ra Grundmanna do Henrykowa, natomiast
w zbiorach ossolifiskich dwa tloki nowo-
zytne, ktére pozostaly w oblgzonym mie-
Scie. Ponadto na podstawie powojennego
katalogu Germanisches Nationalmuseum
w Norymberdze wiadomo, ze ogblnomiej-
ski tlok miasta Wroctawia z 1530 r. w okresie
powojennym trafit do zbiordw tej instytucji.
Artykut konczy ilustrowana tabelka z wyka-
zem 1 podstawowymi danymi tlokéw utra-
conych.
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ARTUR HRYNIEWICZ
(Nationalmuseum Breslau)

DIE BRESLAUER SAMMLUNG DER HISTORISCHEN SIEGELSTEMPEL,
IHRE ENTSTEHUNGS- UND ENTWICKLUNGSGESCHICHTE

SOWIE KRIEGSVERLUSTE

Zusammenfassung

Der prisentierte Text ist Ergebnis der
Verbindung der eigenen Forschungsin-
teressen des Verfassers und der Untersu-
chungen im Rahmen des vom Ministerium
fur Kultur und Nationalerbe geforderten
Forschungsprogramms zu den Polnischen
Kriegsverlusten. Er soll die Geschichte der
Entstechung und Entwicklung einer der
grofften und interessantesten polnischen
Sammlungen der historischen Siegelstem-
pel wie auch die erlittenen Kriegsverluste
darstellen. Die heute tiber 1100 historische
Kunstobjekte zihlende Kollektion ent-
stand allmihlich ab 1858 — zuerst im Mu-
seum Schlesischer Altertiimer, spiter im
Schlesischen Museum fiir Kunstgewerbe
und Altertiimer und nach dem Krieg im
Staatsmuseum, spiter genannt Schlesisches
Museum und seit 1970 Nationalmuseum
Wroctaw. Im entscheidenden Jahr 1945
wurde etwa 20% des Vorkriegsbestandes
der wertvollen Sammlung trotz der Bemii-
hungen um ihre Sicherung verloren. Die
meisten Verluste (beinahe drei Viertel) gab
es in der Gruppe der kostbarsten Typare aus
dem 13. und 14. Jh. Aufgrund der erhal-
tenen Inventare des Museums Schlesischer
Altertiimer, des Schlesischen Museums fiir
Kunstgewerbe und Altertiimer und der Ur-
kunden aus dem 19. und 20. Jh. wie auch
der musealen Publikationen werden hier
die einzelnen Etappen der Entwicklung
dieser Sammlung und einige der interes-
santesten Exemplare dargestellt. Die Zeit

der Stadtbelagerung im Jahr 1945 und die
unmittelbare Nachkriegsepoche werden
anhand der nur bruchstiickhaft erhaltenen
Unterlagen des Provinzialkonservators fiir
Niederschlesien Giinther Grundmann und
der in den Jahren 1946-1948 wihrend der
Wiedererlangung und Sicherung der Kul-
turgliter in der Woiwodschaft Wroclaw
gefithrten Amtskorrespondenz der Vertre-
ter der Generaldirektion der Museen und
des Denkmalschutzes besprochen. In der
Suche nach den verlorenen Siegelstem-
peln stellte der Verfasser des Artikels Re-
cherchen in den sphragistischen Samm-
lungen der Ossolinski-Nationalbibliothek
Wroclaw, des Nationalmuseums Krakau
und des Nationalmuseums Warschau an.
Im Ergebnis stellte er fest, dass sich in den
Warschauer Sammlungen sechs Typare aus
dem 13. und 14. Jh. befinden, die 1944 von
Giinther Grundmann nach Heinrichau
evakuiert wurden, und dass in den Samm-
lungen der Ossolinski-Nationalbibliothek
zwel neuzeitliche Siegelstempel sind, die
in der belagerten Stadt blieben. Dartiber
hinaus ist es aufgrund des Nachkriegskata-
logs des Germanischen Nationalmuseums
Niirnberg bekannt, dass der Siegelstem-
pel der Stadt Breslau von 1530 nach dem
Krieg in die Sammlungen dieses Instituts
gelangte. Am Ende des Artikels ist eine il-
lustrierte Tabelle mit dem Verzeichnis und
den Grundangaben der verlorenen Stempel
zu finden.
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ARTUR HRYNIEWICZ
(National Museum in Wroclaw)

THE WROCEAW COLLECTION OF HISTORIC SEAL MATRIXES,
ITS HISTORY AND WARTIME LOSSES

Summary

The present study has been inspired by
the author’s own research interests and the
Polish Wartime Losses program supported
by the Ministry of Culture and National
Heritage. The study’s objective has been to
trace the history of one of the largest and
most interesting collections of historic seal
matrixes in Poland: its establishment, de-
velopment and the losses it suffered dur-
ing and in the aftermath of World War II.
Presently comprising over 1100 items, the
collection has been successively expanded
from its establishment in 1858: first at the
Museum Schlesischer Altertiimer (Mu-
seum of Silesian Antiquities) in Breslau/
Wroctaw and the Schlesisches Museum fiir
Kunstgewerbe und Altertiimer (Silesian
Museum of Art Industries and Antiquities),
and then after World War II at the State
Museum, then the Silesian Museum, and
the National Museum in Wroclaw (since
1970). Despite the efforts undertaken to
protect the collection, in 1945, the final
year of the war, it suffered losses reaching
some 20% in terms of numbers but unfor-
tunately the particularly precious group of
13th- and 14th-century matrixes was de-
pleted by some 75%.

Based on the preserved inventories and
accession records of the the Museum Schle-
sischer Altertiimer and the Schlesisches
Museum fiir Kunstgewerbe und Alter-
timer, 19th- and 20th-century documents,

and museum publications, the stages in the
collection’s history have been reconstruct-
ed, with a special focus on the most inter-
esting acquisitions. The fate of the collec-
tion under the Festung Breslau, during the
siege of the city in the final months of the
war, and in its immediate aftermath are pre-
sented based on the fragmentarily preserved
files of Inspector of Historic Monuments
in the Province of Silesia Giinther Grund-
mann and the official correspondence of the
National Directorate of Museums and Pro-
tection of Historic Monuments produced in
1946-1948 with regard to the revindication
and securing of historic heritage in the Prov-
ince of Silesia under Polish rule. Searching
for the lost seal matrixes, the author con-
ducted queries in the sphragistic collections
of the Ossolineum(National Ossolifiski In-
stitute) in Wroclaw and the National Mu-
seums in Krakéw and Warsaw. As a result,
he has located six 13th- and 14th-century
seal matrixes, evacuated by Grundmann to
Henrykéw in 1944, at the National Muse-
um in Warsaw, and two Early Modern seal
matrixes, left in the besieged city, at the Os-
solineum. The municipal seal of Wroclaw
from 1530, until 1945 in the Wroclaw col-
lection, is now at the Germanishes Nation-
almuseum in Nuremberg and features in its
collection catalogue. The article concludes
with a catalogue of the lost seal matrixes in
the form of an illustrated table.
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ARTUR HRYNIEWICZ
(Musée National de Wroclaw)

COLLECTION WROCEAWIENNE DE MATRICES DE SCEAUX ANCIENNES,
LCHISTOIRE DE SA NAISSANCE, DE SON DEVELOPEMENT

ET DES PERTES DE GUERRE

Résumé

Le texte présenté est né de l'union des
intéréts sciéntifiques de l'auteur avec le pro-
gramme de Recherches sur les Pertes de
Guerre Polonaises, promu par le Ministére
de la Culture et du Patrimoine National. Il
se propose de décrire l'histoire de la nais-
sance, du développement et des pertes de
guerre subies d'une des plus importantes
et plus intéressantes collections polonaises
des matrices de sceux a caractére historique.
La collection qui compte maintenant 1100
objets anciens a ét¢ formée successivement
a partir de 1858; d'abord au Musée des Anti-
quités Silésiennes (Museum Schlesischer
Altertiimer), ensuite au Musée Silésien des
Arts appliqués et des Antiquités (Schle-
sisches Museum fiir Kunstgewerbe und Al-
tertiimer), dans la période de l'aprés-guerre
au Musée d'Etat (Muzeum Panhstwowe),
rebaptisé Musée Silésien (Muzeum Slaskie)
et depuis 1970 Musée National 3 Wroclaw
(Muzeum Narodowe we Wroctawiu). Mal-
gré les démarches entreprises afin de préser-
ver la collection, en 1945, année cruciale, on
a perdu environ 20% de l'effectif numérique
de cette précieuse collection, dont la plus
grande partie (preque 3/4) de I'ensemble des
matrices les plus précieuses, du treizieme et
du quatorzi¢me siécle. Sur la base des inven-
taires du Musée des Antiquités Silésiennes,
du Musée Silésien des Arts appliqués et des
Antiquités conservés, de documents du dix-
neuvieme et du vingtieme siécle, et aussi
des publications du musée on a présenté
ici les étapes successives du développement
de cette collection et quelques uns de ses

¢léments les plus intéressants. Le siege de
la ville en 1945 et la période immédiate de
l'aprés-guerre ont ét¢ décrits sur la base de
la documentation partiellement conservé
de Giinthera Grundmanna, conservateur
provinciale des monuments de la Basse Si-
lésie et la correspondance professionnelle
des représentants de la Direction Principale
des Musées et de la Protection des Monu-
ments des années 1946-1948, échangée pen-
dant la revendication et la mise en sécurité
des biens de la culture dans le territoire de
la voivodie de Wroctaw. Dans le cadre des
recherches des matrices de sceaux dispa-
rues de la collection de matrices l'auteur
du présent texte a fait des enquétes aupres
les collections sphragistiques de 1'Institut
national Ossolinski [Zaklad Narodowy im.
Ossoliriskich] a Wroclaw, du Musée National
de Cracovie et du Musée National de Var-
sovie w Warszawie. Suite a ces enquétes on
a constaté que six martices du treiziéme et du
quatorzieme siccle, évacuées en 1944 par le
conservateur des monuments Grundmann
a Henrykéw se trouvent dans la collection
varsovienne, tandis que les collections Osso-
linski possédent deux matrices de sceau de
I'époque moderne, restées dans la ville assié-
gée. En outre, grice au cataloge de l'apres-
guerre du Germanisches Nationalmuseum
a Nuremberg on sait que la matrice du sceau
général de la ville de Wroctaw de 1530 s'est
trouvé, dans la période de l'aprés-guerre dans
les collections de cette institution la. L'article
se conclut par un tableau avec la liste et les
données principales des matrices disparues.
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IZABELA ZAK
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

POEMAT OBRAZOW
BOSKA KOMEDIA W UJECIU JOHNA FLAXMANA I TOMMASA PIROLEGO

Streszczenie

Tres¢ artykulu dotyczy albumu ze zbioréw
Biblioteki Muzeum Narodowego we Wrocla-
wiu ze 111 akwafortami autorstwa wloskiego
grafika Tommasa Pirolego, wzorowanych na
rysunkach Johna Flaxmana, ktére stanowia
ilustracje do Boskiej Komedii Dantego (album
nie zawiera tekstu poematu). Temat zaprezen-
towano w szerszym kontekscie. Przedstawio-
ny zostal zarys historii edycji Boskiej Komedii
w Italii oraz poza nia, problem ilustratorstwa
poematu (od najwczeSniejszego, z 1481 r.
do wydan dziewigtnastowiecznych), a takze
przyczyn rozprzestrzeniania si¢ zaintereso-
wania treSciy Boskiej Komedii 1 jej motywami
ikonograficznymi w sztuce.

Na tle pewnych zjawisk artystyczno-kul-
turowych (zainteresowanie starozytnoscia,
wykopaliska archeologiczne, Grand Tour, od-
krycie tworczosci tzw. primitivi italiani, ksztal-
towanie si¢ estetyki pigkna i wzniostosci oraz
stylu neoklasycystycznego) zaprezentowano
sylwetki zleceniodawcy omawianych ilustra-
¢ji — Thomasa Hope’a, tworcy rysunkéw —
rzezbiarza 1 rysownika Johna Flaxmana oraz
autora akwafort — Tommasa Pirolego.

Dzieto obu twdrcéw pokazano w kon-
tekScie stosowanych przez nich $rodkow
Wwyrazu artystycznego, na podstawie zasad
przedstawionych przez Flaxmana w trak-
cie wykladow w Kroélewskiej Akademii
w Londynie. Powyzsza analiza dotyczy ele-
mentéw ogdlnych 1 szczegblowych, takich
jak: pickno, wzniostosé, stosunek do sztuki
antycznej, kompozycja, sposdéb modelowa-
nia postaci oraz wyrazenia standéw 1 emocji
cztowieka, uchwycenie ruchu. Cechy 13-
czone z tworczoscig ilustratorskg Flaxmana
1 Pirolego to: pigkno, idealizm, prostota, li-
nearyzm, esencjonalizacja motywu, wyko-
rzystanie — oprocz mimiki — ekspresji po-
szczegblnych cz¢sci ciala oraz szat. Nalezy
szczegblnie podkresli¢ wage wprowadzenia
przez Flaxmana zréznicowanego ukladu
draperii jako niezwykle istotnego dla arty-
sty Srodka wyrazu oraz jego, a takze Piro-
lego, wkiad w rozpowszechnienie w Euro-
pie rysunku konturowego (outline, la gravure
au trait, incisione a contorno, Umrisszeichnung)
w ostatniej ¢wierci XVIII — na poczatku
XIX w.
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IZABELA ZAK
(Nationalmuseum Breslau)

DICHTUNG DER BILDER
DIE GOTTLICHE KOMODIE IN DER FASSUNG VON JOHN FLAXMAN
UND TOMMASO PIROLI

Zusammenfassung

Der Artikel betrifft das Album aus den
Sammlungen der Bibliothek des National-
museums Wroclaw mit 111 Radierungen
des italienischen Radierers Tommaso Piroli
nach Zeichnungen von John Flaxman, die I1-
lustrationen zur Gottlichen Komdédie sind (das
Album enthilt nicht den Text des Poems).
Das Thema wird in einen breiteren Kontext
gesetzt. Es wird die skizzenhafte Geschichte
der Edition der Gottlichen Komodie Dantes in
Italien und auBlerhalb seiner Grenzen, das
Problem des Illustrierens der Dichtung (von
der iltesten Edition von 1481 bis zu den
Ausgaben im 19. Jh.) wie auch die Griinde
des sich verbreitenden Interesses am Inhalt
der Gottlichen Komodie und an ihren ikono-
grafischen Motiven in der Kunst dargestellt.

Vor dem Hintergrund mancher kiinst-
lerischen und kulturellen Erscheinungen
(Interesse am Altertum, archiologische
Funde und Ausgrabungen, Grand Tour, Ent-
deckung der Werke der sog. primitivi italiani,
Gestaltung der Asthetik des Schénen und
Erhabenen wie auch des neoklassizistischen
Stils) werden der Auftraggeber — Thomas
Hope, der Schopfer der Zeichnungen -
Bildhauer und Zeichner John Flaxman und
der Verfasser der Radierungen — Tommaso
Piroli prisentiert.

Das Werk der beiden Schopfer wird im
Kontext der kiinstlerischen Ausdrucks-
mittel gezeigt, die sie gemill den wihrend
der Vortrige an der Koniglichen Akade-
mie in London von Flaxman dargestell-
ten Grundsitzen verwendeten. Die obige
Analyse bezieht sich auf allgemeine und
spezifische Elemente wie Schonheit, Er-
habenheit, die Einstellung zur antiken
Kunst, Komposition, die Art und Weise des
Modellierens von Figuren und des Aus-
driickens der Zustinde und Emotionen
des Menschen, Erfassung der Bewegung.
Mit dem illustratorischen Schaffen Flax-
mans und Pirolis verbinden sich folgende
Eigenschaften wie Schonheit, Idealismus,
Schlichtheit, Linearismus, Essenzionalitit
der Motive, Verwendung — auBler der Mi-
mik — auch der Ausdruckskraft einzelner
Korperteile und Kleider. Man muss insbe-
sondere die Bedeutung einer durch Flax-
man eingefithrten unterschiedlichen An-
ordnung der Draperien als eines fiir den
Kiinstler duBBerst wichtigen Ausdrucksmit-
tels sowie seinen und Pirolis Anteil an der
Verbreitung der Umrisszeichnung (outline,
la gravure au trait, incisione a contorno) im
letzten Viertel des 18. und Anfang des 19.
Jh. in Europa hervorheben.
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IZABELA ZAK
(National Museum in Wroclaw)

THE POEM OF PICTURES
THE DIVINE COMEDY INTERPRETED

BY JOHN FLAXMAN AND TOMMAS PIROLI

Summary

The article is devoted to an album in
the Library of the National Museum in
Wroctaw containing 111 etchings by Italian
printmaker Tommas Piroli after John Flax-
man’s drawings illustrating Dante’s Divine
Comedy (the album does not comprise the
text). The subject has been analyzed in a
broad context. The history of Divine Com-
edy’s editions in and outside Italy has been
outlined with a special focus on illustrating
the poem (from the earliest illustrated edi-
tion in 1481 through the 19% century). The
reasons for the popularity of Dante’s work
with the artists and its iconography are also
discussed.

The personalities of the individuals in-
strumental to the creation of the album:
sculptor and draughtsman John Flaxman,
collector and designer Thomas Hope, who
commissioned Flaxman to illustrate Dante’s
Divine Comedy, and Tommas Piroli who
made etchings after Flaxman’s illustrations,
are presented in relevant cultural contexts:
the growing interest in Classical Antiquity
and archaeology, the Grand Tour, the dis-

covery of the so-called primitivi italiani, the
new aesthetic conceptions of beauty and
sublimity, and the rise of Neo-Classicism.

The work of the two artists is analyzed
in the context of the specific artistic means
they employed and related to the princi-
ples outlined by Flaxman in his lectures
at the Royal Academy in London. The
analysis addresses such general and spe-
cific aspects as: beauty, sublimity, inspira-
tion with Classical Antiquity, composition,
modeling of figures, expressing emotional
states, and capturing movement. Quali-
ties attributed to the illustration oeuvre of
Flaxman and Piroli include: beauty, ideal-
ism, simplicity, linearity, essentialization
of motifs, expressive use of anatomy and
clothes (in addition to facial expression).
Worthy of note is Flaxman’s inventive use
of drapery and its expressive potential as
well as his and Piroli’s contribution to the
popularization in Europe of outline draw-
ing (la gravure au trait, incisione a contorno,
Umrisszeichnung) in the last quarter of the
18h-early 19% c.
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IZABELA ZAK
(Musée National de Wroclaw)

UN POEME D’IMAGES
LA DIVINE COMEDIE INTERPRETEE

PAR JOHN FLAXMAN ET TOMMASO PIROLI

Résumé

Larticle concerne l'album se trouvant
dans les collections de la Bibliothéque du
Musée National de Wroclaw et contenant
111 eaux-fortes du graveur italien Tom-
maso Piroli, d’aprés les dessins de John
Flaxman, illustrant La Divine Comédie de
Dante (I'album ne contient pasa le texte
du poéme). Le sujet a été présenté dans un
contexte plus large. Lauteur a présenté un
apercu de I'histoire des éditions de La Di-
vine Comeédie en Italie et hors d’Italie, le pro-
bléme de I'illustration du poéme (depuis la
plus ancienne, celle du 1481 jusqu’aux édi-
tions du XIX¢ si¢le), et aussi celui des causes
de la diffusion de I'intérét pour le contenu
de La Divine Comédie et pour les motifs ico-
nographiques, inspirées par elle, dans lart.

Sur la toile de fond de certains phéno-
menes artistiques et culturels (intérét pour
I’Antiquité, fouilles archéologiques, Grand
Tour, découverte de l'art des primitifs ita-
liens, naissance de I'esthétique du beau et du
sublime et du style néo-classique) on a pré-
senté les profils du commettant des illustra-
tions en question, Thomas Hope, I'auteur
des dessins, sculpteur et dessinateur John
Flaxman et 'aquafortiste Tommas Piroli.

Loeuvre des deux artistes a été mon-
tré dans le contexte des moyens d’expres-
sion artistique qu’ils utilisaient, sur la base
des principes présentés par Flaxman au
cours de ses lecons a ’Académie Royale de
Londres. Canalyse en question concerne les
¢léments généraux et particuliers, comme:
beauté, sublimité, attitude envers I’art an-
tique, composition, maniére de modeler les
personnages et d’exprimer les états d’ame
et les émotions de 'homme, représentation
du mouvement. Les traits caractéristiques
associées a la production illustrative de
Flaxman et de Piroli sont: la beauté, 1'idéa-
lisme, la simplicité, le caractére linéaire,
I'essentialisation du motif, 1'utilisation —
a coté de la mimique — de I'expression de
certaines parties du corps et des vétements.
Il convient souligner spécialement I'impor-
tance de 'introduction par Flaxman de la
position diversifiée des draperies comme
moyen d’expression essentiel pour I'artiste
et sa contribution (aussi celle de Piroli)
a la diffusion de la gravure au trait (outline,
incisione a contorno, Umrisszeichnung, rysunek
konturowy) dans le dernier quart du XVIII®
et au début du XIX° siecle.
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KAROLINA RAJNA
(Uniwersytet Wroclawski, Instytut Historii Sztuki)

WARSZTAT ALEKSANDRA KOBZDEJA W KON TEKSCIE KON SERWAC]I
ASAMBLAZU SZCZELINA MIEDZY ROZOWYM I CZERWONYM
ZE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO WE WROCELAWIU

Streszczenie

Wspolczesni artysci nie tworza dziel na
wieczno$¢. Efemeryzm jest wpisany w ma-
teri¢ prac, ktore wizualizuja ukryte w nich
idee artystyczne. Dla Aleksandra Kobzdeja
tworzy¢ znaczylo mniej wigcej tyle, co eks-
perymentowaé, dlatego w jego tworczo-
$ci mozna wskaza¢ bardzo rézne, odlegle
od siebie formalnie i stylistycznie etapy:
impresjonistyczny, realizmu socjalistycz-
nego (Podaj cegle), malarstwa materii, dziet
przestrzennych, kinetycznych typu Mtyny
modlitwne oraz najbardziej interesujacego
cyklu asamblazy nazwanych przez twoérce

Szczelinami 1 Hors Cadre. Pomysl zestawie-
nia dwoch lub wigkszej liczby ptocien na
specjalnie przygotowanych blejtramach po-
jawil si¢ u Kobzdeja w 2. potowie lat szesé-
dziesiatych (1967-1970), a formule ,,obrazu
przestrzennego” (de facto asamblazu) arty-
sta pozostal wierny az do $mierci w 1972 r.
W 2016 r . na potrzeby przygotowywanej
w Pawilonie Czterech Kopul wystawy stalej
dokonano konserwacji jednej ze Szczelin,
a niefatwe zadanie konserwatorskie ukazato
zlozono$¢ problematyki tego typu prac, co
starano si¢ opisac.
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KAROLINA RAJNA
(Breslauer Universitat, Institut fiir Kunstgeschichte)

WERKSTATT VON ALEKSANDER KOBZDE]

IM LICHT DER KONSERVIERUNG DER ASSEMBLAGE
SZCZELINA MIEDZY ROZOWYM I CZERWONYM
(SPALTE ZWISCHEN ROSA UND ROT)

AUS DEN SAMMLUNGEN DES NATIONALMUSEUMS WROCEAW

Zusammenfassung

Moderne Kiinstler schaffen ihre Werke
nicht fir die Ewigkeit. Ephemerismus ist
in die Materie der Arbeiten eingeschrie-
ben, die die in thnen verborgenen kiinst-
lerischen Ideen visualisieren. Schaffen
bedeutete fiir Aleksander Kobzdej mehr
oder weniger dasselbe wie Experimentie-
ren, deshalb lassen sich in seiner kiinstle-
rischen Laufbahn sehr unterschiedliche,
in formaler und stilistischer Hinsicht
voneinander entfernte Phasen unterschei-
den: Impressionismus, sozialistischer Re-
alismus (Podaj cegle/ Reich mir einen Ziegel-
stein), Materialmalerei, riumliche Werke,
kinetische Werke wie Mtyny modlitewne/
Gebetmiihlen und der interessanteste Zy-

klus von Assemblagen, die vom Schopfer
Szczeliny/ Spalten genannt wurden, wie
auch Hors Cadre. Auf die Idee der Zusam-
menstellung von zwei oder mehreren Stii-
cken Leinwand auf speziell vorbereiteten
Blendrahmen kam Kobzdej in der zweiten
Hilfte der sechziger Jahre (1967-1970),
der Formel des ,riumlichen Bildes“ (de
facto der Assemblage) blieb der Kiinstler
bis zum Tod im Jahr 1972 treu. Eine der
Spalten wurde 2016 fiir die Dauerausstel-
lung im Vier-Kuppel-Pavillon konserviert
und diese nicht einfache konservatorische
Aufgabe offenbarte die komplexe Proble-
matik derartiger Arbeiten, die man hier zu
beschreiben versucht.
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KAROLINA RAJNA
(University of Wroclaw, Institute of Art History)

TECHNOLOGICAL ASPECT OF ALEKSANDER KOBZDE]J’S WORK
IN THE LIGHT OF THE CONSERVATION OF HIS ASSEMBLAGE
CRACK BETWEEN PINK AND RED FROM THE COLLECTION
OF THE NATIONAL MUSEUM IN WROCLEAW

Summary

Contemporary artists do not create works
intended to last forever. The ephemeral
nature of their creations is encoded in the
material form of their works that visualize
the artistic ideas informing them. For Alek-
sander Kobzdej, creating meant experi-
menting and so his work developed in stag-
es that are very diverse and heterogeneous
in terms of style and approach, subscribing
in turn to the premises of Impressionism,
Socialist Realism (Pass the Brick!), and Mat-
terism. He also made three-dimensional
and kinetic pieces (Prayer Wheels) and as-

semblages (the Cracks and Hors Cadre se-
ries). In the later 1960s (1967-1970), Kob-
zdej came up with the idea of combining in
a single piece two or more canvases on spe-
cially-prepared stretchers and continued to
explore the formula of “spatial painting”
(de facto assemblage) until his death in 1972.
In 2016, in connection with staging a new
permanent exhibition at the Four Domes
Pavilion, The Crack Between Pink and Red
underwent conservation: the task proved
difficult and the article presents its chal-
lenging complexity.
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KAROLINA RAJNA
(Université de Wroctaw, Institut de I’'Histoire de I’Art)

LA TECHNIQUE ARTISTIQUE D'ALEKSANDER KOBZDE] A LA LUMIERE
DE LA RESTAURATION DE L'ASSEMBLAGE SZCZELINA MIEDZY ROZOWYM
I CZERWONYM [UNE FISSURE ENTRE LE ROSE ET LE ROUGE]

DES COLLECTIONS DU MUSEE NATIONAL A WROCEAW

Résumé

Le texte présenté est né de l'union des
intéréts sciéntifiques de l'auteur avec le pro-
gramme de Recherches sur les Pertes de
Guerre Polonaises, promu par le Ministére
de la Culture et du Patrimoine National. Il
se propose de décrire l'histoire de la nais-
sance, du développement et des pertes de
guerre subies d'une des plus importantes
et plus intéressantes collections polonaises
des matrices de sceux a caractére historique.
La collection qui compte maintenant 1100
objets anciens a ét¢ formée successivement
a partir de 1858; d'abord au Musée des Anti-
quités Silésiennes (Museum Schlesischer
Altertiimer), ensuite au Musée Silésien des
Arts appliqués et des Antiquités (Schle-
sisches Museum fiir Kunstgewerbe und Al-
tertiimer), dans la période de l'aprés-guerre
au Musée d'Etat (Muzeum Panhstwowe),
rebaptisé Musée Silésien (Muzeum Slaskie)
et depuis 1970 Musée National 3 Wroclaw
(Muzeum Narodowe we Wroctawiu). Mal-
gré les démarches entreprises afin de préser-
ver la collection, en 1945, année cruciale, on
a perdu environ 20% de l'effectif numérique
de cette précieuse collection, dont la plus
grande partie (preque 3/4) de I'ensemble des
matrices les plus précieuses, du treizieme et
du quatorzi¢me siécle. Sur la base des inven-
taires du Musée des Antiquités Silésiennes,
du Musée Silésien des Arts appliqués et des
Antiquités conservés, de documents du dix-
neuvieme et du vingtieme siécle, et aussi
des publications du musée on a présenté
ici les étapes successives du développement
de cette collection et quelques uns de ses

¢léments les plus intéressants. Le siege de
la ville en 1945 et la période immédiate de
l'aprés-guerre ont ét¢ décrits sur la base de
la documentation partiellement conservé
de Giinthera Grundmanna, conservateur
provinciale des monuments de la Basse Si-
lésie et la correspondance professionnelle
des représentants de la Direction Principale
des Musées et de la Protection des Monu-
ments des années 1946-1948, échangée pen-
dant la revendication et la mise en sécurité
des biens de la culture dans le territoire de
la voivodie de Wroctaw. Dans le cadre des
recherches des matrices de sceaux dispa-
rues de la collection de matrices l'auteur
du présent texte a fait des enquétes aupres
les collections sphragistiques de 1'Institut
national Ossolinski [Zaklad Narodowy im.
Ossoliriskich] a Wroclaw, du Musée National
de Cracovie et du Musée National de Var-
sovie w Warszawie. Suite a ces enquétes on
a constaté que six martices du treiziéme et du
quatorzieme siccle, évacuées en 1944 par le
conservateur des monuments Grundmann
a Henrykéw se trouvent dans la collection
varsovienne, tandis que les collections Osso-
linski possédent deux matrices de sceau de
I'époque moderne, restées dans la ville assié-
gée. En outre, grice au cataloge de l'apres-
guerre du Germanisches Nationalmuseum
a Nuremberg on sait que la matrice du sceau
général de la ville de Wroctaw de 1530 s'est
trouvé, dans la période de l'aprés-guerre dans
les collections de cette institution la. L'article
se conclut par un tableau avec la liste et les
données principales des matrices disparues.
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