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EMILIA KEODA

(Uniwersytet Wroclawski, Instytut Historii Sztuki)

WSZYSTKO OPROCZ MALOWANIA.
SRODOWISKO LEGNICKICH MALARZY W XVII I XVIII W.

Streszczenie

Do tej pory legniccy malarze nie cieszy-
li si¢ zainteresowaniem historykéw sztuki,
gléwnie z powodu niewielkiej liczby ob-
razdw, ktére mozna bylo powiazaé z re-
prezentantami tego Srodowiska. Ostatnie
badania pozwolily na ponowne ,odkrycie”
tworczosci pracujacego w Legnicy Jeremia-
sa Josepha Knechtla 1 Tobiasa Willmanna,
jednak ich dziatalnos¢ to wciaz ulamek ak-
tywnosci cechu malarskiego w tym miescie.
Dopiero analiza zachowanych dokumentow
archiwalnych umozliwila przyjrzenie si¢ tej
organizacji oraz poszczegbdlnym malarzom.
Na poczatku XVII w. liczny 1 rozwijajacy
si¢ cech malarzy 1 rzezbiarzy sformultowat
pierwsza wersj¢ statutdw. Wojna trzydzie-
stoletnia przerwala rozwdj srodowiska, a w
latach pigédziesiatych XVII w. cech prak-
tycznie nie istnial. Koncept przepiséw regu-
lujacych funkcjonowanie organizacji z 1666
r. nie roznil si¢ zbytnio od podobnych do-
kumentow tego typu z innych miast euro-
pejskich, warto jednak zauwazy¢ obecnosé
znacznych ulatwienn w przyjmowaniu do ce-
chu przybyszoéw z zewnatrz 1 brak regulacji
dotyczacych karania dziatalnosci poza struk-
turami cechowymi, ktére zostaly spisane
dopiero w 1687 r. By¢ moze z tego powodu
liczba malarzy w Legnicy sukcesywnie rosfa

cioleciach XVIII w. Wielu tworcéw pocho-
dzito spoza Slaska i mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze wigkszos¢ z nich bardzo szybko zin-
tegrowala si¢ ze Srodowiskiem, otrzymujac
wazne stanowiska czy realizujac prestizowe
zlecenia. Wyjatkiem byla historia Andreasa
Lokkowsky’ego, ktorego agresja i wybu-
chowy charakter doprowadzily do sporéow
z cechem 1 obywatelami miasta. Konflikty z
partaczami oraz stopniowe zmniejszanie si¢
liczby cztonkéw cechu w XVIII w. $wiadcza
o powolnej zapasci Srodowiska artystyczne-
go w miescie. Jednocze$nie cieckawy przypa-
dek dziatalnosci Antoniny della Vigni uka-
zuje nietypowe podejécie cechu do warsz-
tatu prowadzonego przez kobietg. Warto
podkreslié, ze legniccy malarze zajmowali
si¢ gléwnie pracami rzemie$lniczymi, wy-
konywaniem polichromii czy malowaniem
Scian, rzadko realizujac obrazy. Analizu-
jac wydatki magistratu na prace malarskie
mozna doj$¢ do wniosku, ze otrzymywane
wynagrodzenie zalezalo od ilosci uzytych
materialow 1 nakladu pracy, a nie od rodza-
ju realizacji. W zwiazku z tym nie powinno
dziwié stwierdzenie mistrza Knechtla, ze dla
wigkszoscl tworcow jedynie przyjmowanie
r6znych typow zlecenn — zaréwno rzemiesl-
niczych, jak 1 artystycznych — pozwalalo na

az do dziesigciu oséb w pierwszych dziesig-  godne zycie w Legnicy.
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EMILIA KEODA
(Universitiat Breslau, Institut fiir Kunstgeschichte)

ALLES AUSSER MALEN.
DAS KUNSTLERISCHE MILIEU DER LIEGNITZER MALER IM 17. UND 18. JH.

Zusammenfassung

Kunsthistoriker zeigten bisher kein Inte-
resse an den Liegnitzer Malern, vor allem
wegen der niedrigen Zahl der Bilder, die
mit Vertretern dieses Kreises verbunden
werden konnten. Dank der neuesten For-
schungen wurde das Schaften von Jeremias
Joseph Knechtel, der in Liegnitz arbeitete,
und Tobias Willmann wiederentdeckt. Thre
Titigkeit macht jedoch nur einen Bruch-
teil der Aktivitit der Liegnitzer Malerzunft
aus. Erst die Analyse der in Archiven erhal-
tenen Dokumente lie uns diese Vereini-
gung und einzelne Kinstler niher betrach-
ten. Die groBe und sich gut entwickelnde
Zunft der Maler und Bildhauer erarbeitete
Anfang des 17. Jh. die erste Version ihrer
Satzung. Der DreifBigjihrige Krieg unter-
brach die Entwicklung des kiinstlerischen
Milieus und in den 50er Jahren des 17. Jh.
gab es die Zunft eigentlich nicht mehr. Das
aus dem Jahr 1666 stammende Konzept
der Vorschriften, die das Funktionieren
der Vereinigung regelten, unterschied sich
kaum von derartigen Dokumenten in ande-
ren europiischen Stidten. Bemerkenswert
sind jedoch erhebliche Erleichterungen der
Aufnahme von Neuankémmlingen in die
Zunft wie auch die mangelnden Regelun-
gen zur Bestrafung der Titigkeit auBlerhalb
der Zunftstrukturen, die erst 1687 niederge-
schrieben wurden. Dies kann der Grund da-
fiir sein, dass die Zahl der Maler in Liegnitz
allmiahlich wuchs und in den ersten Jahr-
zehnten des 18. Jh. zehn Personen betrug.

Viele Schopfer stammten von auBerhalb
Schlesiens und man kann vermuten, dass die
meisten von ihnen sich rasch in den kiinst-
lerischen Kreis einfiigten, indem sie bedeu-
tende Stellungen erhielten oder Prestige-
auftrige ausfiihrten. Als Ausnahme gilt die
Geschichte von Andreas Lokkowsky, des-
sen Aggressivitit und aufbrausende Art zu
Streitigkeiten mit der Zunft und den Stadt-
biirgern fithrten. Konflikte mit Pfuschern
und die allmihlich schrumpfende Zahl der
Zunftmitglieder im 18. Jh. zeugen vom
langsamen Zerfall des kiinstlerischen Mili-
cus in der Stadt. Ein interessanter Fall der
Titigkeit von Antonina della Vigna zeigt zu-
gleich die untypische Einstellung der Zunft
gegeniiber der Werkstatt, die von einer Frau
gefiihrt wurde. Es ist auch hervorzuheben,
dass die Liegnitzer Maler sich grundsitzlich
mit handwerklichen Arbeiten, der Ausfiih-
rung der Polychromie oder dem Malen der
Winde beschiftigten und nur selten Bilder
malten. Auf Grund der Analyse der Auf-
wendungen des Stadtrates fiir malerische
Arbeiten kann man schlussfolgern, dass ihre
Vergiitung von der Menge der verwendeten
Materialien und dem Arbeitsaufwand und
nicht von der Art des Auftrags abhing. In
diesem Zusammenhang sollte uns die Fest-
stellung des Meisters Knechtel nicht wun-
dern, die meisten Kiinstler hitten nur dank
der Aufnahme unterschiedlicher Auftrige
— sowohl handwerklicher als auch kiinstleri-
scher Natur — anstindig leben kénnen.
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EMILIA KEODA
(University of Wroclaw, Institute of Art History)

ANYTHING EXCEPT PAINTING.
LEGNICA PAINTERS IN THE 17TH AND 18TH CENTURIE

Summary

So far, painters active in Legnica in the
17" and 18" c. have attracted little schol-
arly attention mostly because of the meager
number of attributable paintings. In recent
years, new studies have rediscovered the art
of Jeremias Joseph Knechtl and Tobias Will-
mann but their work was but a small frag-
ment of the activities of the town’s guild of
painters. The present paper examines the
extant archival records to get a closer look
at the guild and individual painters. In the
early 17% c., the large and dynamic guild of
painters and sculptors in Legnica formulat-
ed the first version of its statutes but soon
the Thirty Years’ War would stall the de-
velopment of the local art community and
by the 1650s, the guild practically ceased to
function. When the new statutes regulat-
ing its activities were proposed in 1666, the
provisions did not depart significantly from
similar documents enacted in other Europe-
an towns. Worthy of note, however, are the
quite lenient regulations concerning the ac-
ceptance of those newly arrived in the town
and the absence of sanctions to punish those
practicing their trade outside of the guild:
these would only be formulated in 1687.
Perhaps for these reasons, the number of
painters active in Legnica grew to reach ten

by the early 18" century. Many of them had
come from outside of Silesia but they seem
to have integrated quickly and successfully:
they were entrusted with important offices
and received prestigious commissions. The
story of Andreas Lokkowsky, whose aggres-
sive and volatile temper put him in con-
flict with the guild and fellow citizens, was
an exception. In the 18" c., conflicts with
those working outside of the guild and the
gradually decreasing guild membership tes-
tify to a slow decline of the town’s artistic
community. At the same time, the interest-
ing case of Antonina della Vigna showed
the guild’s rather unorthodox approach to
a workshop operated by a woman. It is wor-
thy of emphasis that Legnica painters were
usually commissioned to do artisanal rather
than artistic jobs, like painting and decorat-
ing walls, and rarely painted easel pictures.
The magistrates’ expenditures for painting
jobs suggest that the money paid depended
upon the quantity of materials used and la-
bor involved rather than the specific kind
of commission. And so, Master Knechtl’s
comment that the majority of local painters
had to accept various jobs, both artistic and
artisanal, to make a decent leaving in Leg-
nica, seems well-founded.
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EMILIA KEODA
(Université de Wroclaw, Institut de I’'Histoire de I’Art)

TOUT SAUF PEINDRE. .
LE MILIEU DES PEINTERS DE LEGNICA AUX XVII E ET XVIII E SIECLES

Résumé

Jusqu’a présent les peintres de Legnica n’ont
pas attiré I'attention des historiens de I'art, prin-
cipalement parce que le nombre des tableaux
qui pourraient étre attribués aux représentants
du milieu en question n’était pas significatif.
Les recherches récentes ont permis de «redé-
couvrir» la production artistique de Jeremias
Joseph Knechtel et de Tobias Willmann, tous
les deux actifs a Legnica, toutefois leur activité
ne constitue qu’une petite fraction de celle de la
guilde des peintres dans cette ville-1a. Ce n’est
que l'analyse des documents d’archives qui a
permis de regarder de plus pres cette corpora-
tion et les peintres pris séparément. Au début du
XVII¢ siecle, la guilde des peintres et des sculp-
teurs, déja importante et toujours en croissance,
a formulé la premiére version de ses statuts. La
guerre de Trente Ans a interrompu le dévelop-
pement du milieu en question et dans les an-
nées cinquante du XVII* si¢cle la guilde n’exis-
tait presque pas. La conception des dispositions
réglant le fonctionnement de I'organisation pro-
fessionnelle de 1666 ne se distinguaient pas trop
des documents des autres villes européennes,
toutefois il vaut la peine de remarquer la pré-
sence de notables facilités permettant a admettre
dans la guilde des personnes venues de I'exté-
rieur et I'absence de dispositions concernant la
pénalisation de I'activité exercée en dehors des
structures de la guilde, qui n’ont été rédigées
quen 1687. C’est peut-étre pour cette raison
que le nombre des peintres 3 Legnica est aug-
menté progressivement, jusqu’a dix personnes
dans les premiéres décennies du XVIII® siecle.

Beaucoup d’artistes provenaient d’en dehors
de la Silésie et on peut avoir I'impression que
la plus grande partie d’entre eux se sont bien
intégrés avec le milieu professionnel, en obte-
nant des fonctions importantes ou en réalisant
des commandes de prestige. Exception a la régle
constitue I’histoire d’Andreas Lokkowsky, dont
I'agressivité et le tempérament explosif ont pro-
voqué des litiges avec la guilde et les citoyens.
Les conflits avec les artistes marrons (non-ins-
crits A la corporation) et une diminution pro-
gressive du nombre des membres de la guilde
au XVIII* siecle, témoignent d’un lent déclin du
milieu artisitique de la ville. En méme temps
le cas intéressant de l'activité d’Antonia della
Vigna montre une attitude non typique de la
guilde envers un atelier géré par une femme.
I1 vaut la peine de souligner que les peintres de
Legnica s’occupaient principalement de travaux
artisanaux, de I'exécution de polychromies ou
de la peinture des murs, ne peignant que rare-
ment des tableaux. En analysant les dépenses
du conseil municipal destinées aux travaux des
peintres, on peut arriver a la conclusion que la
rémunération obtenue dépendait de la quantité
de matériaux utilisés et du volume du travail, et
non pas du type de I'oeuvre. Par conséquent, il
n’y a pas lieu d’étre surpris par la déclaration du
Maitre Knechtel, qui affirmait que pour la plu-
part des artistes seulement Iacceptation de dif-
térents types de commandes — aussi bien les arti-
sanales que les artistiques — permettait de vivre
décemment a Legnica.
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MARCIN MUSIAL
(Uniwersytet Wroctawski, Instytut Historyczny, Zaktad Historii Slaska)

DZIEJE BUDOWY REFORMACKIEGO KOSCIOEA I KLASZTORU
SW. ANTONIEGO Z PADWY WE WROCEAWIU

Streszczenie

Celem opracowania jest przedstawienie pro-
cesu budowy reformackiego kosciola i klasztoru
$w. Antoniego we Wroctawiu. Podobnie jak w
przypadku wyposazenia §wiatyni, rowniez pod
wzgledem architektonicznym na wznoszone
w latach 1680-1692 budowle, mozna spojrzeé
nieco inaczej dzigki zbiorom praskiego Archi-
wum Narodowego. Procz wykorzystywanej juz
na tamach ,, Rocznikéw Sztuki Slqskiej” kroniki
konwentu wroclawskiego, istotnym zrodlem
do badan reformackiej fabryki budowlanej jest
kontrakt na budowg klasztoru sporzadzony
26 kwietnia 1680 r. Jest on szczeg6lnie intere-
sujacy w kontekscie zakresu 1 rodzaju wykony-
wanych prac, ale nadto w odniesieniu do nie-
wyjasnionego do tej pory autorstwa projektu.
Wszystko dzigki jego sygnatariuszom, czyli — od
dawna wigzanemu z realizacja wroclawskiemu
mistrzowi murarskiemu — Matthiusowi Biene-
rowi oraz — nieznanemu do tej pory — Martino-
wi Rainerowi z Pragi.

Posta¢ drugiego z wykonawcow jest szczegdl-
nie interesujaca, gdyz to on byt gléwnym kontra-
hentem umowy. Franciszkanie, jak wynika z tek-
stu dokumentu, wlasnie z nim ustalali wszystkie
budowlane rozwiazania, ktére M. Biener miat
jedynie zrealizowac.

Procz faktycznego potwierdzenia udziatu Bie-
nera w pracach oraz wyznaczenia konkretnej
daty, od ktérej mozna méwié o rozpoczeciu bu-
dowy, umowa okresla do§¢ dokladny zakres pla-
nowanych robét. Obejmowal on zatem wysta-
wienie kosciota 1 klasztoru wraz z klasztornym
murem, stopniowo, zgodnie z mozliwosciami

finansowymi ojcéw franciszkanéw. Budowa
miala by¢ prowadzona wedtug przedstawionego
braciom projektu, okreslajacego wysokosé, diu-
go5s¢ 1 szeroko$¢ obiektu. Miat on by¢ murowa-
ny, trwaly 1 odporny na szkody, a takze wykonany
zgodnie ze sztuka murarska, tak jak to przystoi
uczciwemu budowniczemu. Po odpowiednim
wykonczeniu, z dbaloscia o zachowanie pro-
porgji, franciszkanie zobowiazali si¢ zaplacié
wykonawcy 10 000 guldenéw, z jednoczesnym
zastrzezeniem, aby budowniczy, podobnie jak
realizujacy prace mistrz murarski M. Biener, nie
zadal w trakcie budowy wigkszej sumy:.
Dzialalnos¢ praskiego mistrza Rainera wydaje
si¢ o tyle istotna w kontekscie badan nad autor-
stwem projektu, ze z jednej strony pod koniec
XVII w. zrealizowal on dla czeskich reformatow
spora cz¢$¢ budowli, z drugiej zas, podczas swego
pobytu w Pradze wspodtpracowal z Carlem Lura-
go, architektem wloskiego pochodzenia, autorem
m.in. projektu koSciota jezuitéw w Pradze. Takie
zwiazki za$ pozwalaja dos¢ przekonujaco wyjasnic
wielokrotnie podkreslang w literaturze przed-
miotu ,wloska proweniencj¢ projektu” czytelna
zardwno w ukladzie, jak 1 formie kostiumu styli-
stycznego kosciota s$w. Antoniego we Wroctawiu.
Obeznanie Rainera ze specyfika reformac-
kiej architektury pozwala widzie¢ w nim, na
swoj sposdb, tworcg zakonnego. Sklania to do
przyjrzenia si¢ powstalemu zatozeniu koscielno-
-klasztornemu z perspektywy obowiazujacego w
czeskiej prowingji ustawodawstwa oraz zgodnej
z jego wymogami funkcjonalnosci budowli, do-
stosowanej do powszednich potrzeb konwentu.
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MARCIN MUSIAL
(Universitiat Breslau, Institut fiir Geschichte,
Lehrstuhl fiir die Geschichte Schlesiens)

GESCHICHTE DES BAUS DER ST. ANTONIUS-VON-PADUA-KIRCHE
UND DES KLOSTERS DER FRANZISKANER-REFORMATEN
IN BRESLAU

Zusammenfassung

Das Ziel der Abhandlung ist, den Prozess des
Baus der St. Antonius-von-Padua-Kirche und
des Klosters der Franziskaner-Reformaten in
Breslau darzustellen. Dank der Sammlungen des
Prager Nationalarchivs kann man die in den Jah-
ren 1680-1692 errichteten Bauten nicht nur in
Bezug auf die Kirchenausstattung, sondern auch
auf ithre Architektur ein wenig anders betrach-
ten. Neben der bereits in den ,,Jahrbiichern der
Schlesischen Kunst“ angefiithrten Chronik des
Breslauer Konvents gilt der am 26. April 1680
ausgefertigte Vertrag iiber den Bau des Klosters
als eine wesentliche Quelle fiir Untersuchungen
der Baufabrik der Reformaten. Er ist besonders
interessant nicht nur in Bezug auf den Umfang
und die Art der auszufithrenden Arbeiten, son-
dern auch auf die bisher noch nicht geklirte Ur-
heberschaft des Entwurfs. Und das alles dank
seinen Unterzeichnern, d.h. dem seit Langem
mit der Baurealisierung verbundenen Breslauer
Maurermeister Matthius Biener und dem bis-
her unbekannten Martin Rainer aus Prag.

Die Person des zweiten Auftragnehmers
ist besonders interessant, weil gerade er der
Hauptvertragspartner war. Die Franziskaner,
wie dem Text der Urkunde zu entnehmen ist,
legten alle Bauldsungen mit ihm fest, M. Bie-
ner sollte sie nur durchfiihren.

Neben der tatsichlichen Bestitigung der
Beteiligung Bieners am ganzen Unternehmen
und der Fixierung des konkreten Datums, ab
dem man vom Beginn des Baus sprechen kann,
bestimmt der Vertrag den exakten Umfang der
geplanten Arbeiten. Er umfasste demnach die
Errichtung der Kirche und des Klosters samt
der Klostermauer, die allmihlich, je nach finan-
ziellen Moglichkeiten der Franziskaner-Viter
durchgefiihrt werden sollte. Die Grundlage fiir
den Bau bildete der den Ordensbriidern vorge-

legte Entwurf, der die Hohe, Breite und Lin-
ge des Objekts bestimmte. Es sollte gemauert,
bestindig und widerstandsfihig sein und nach
allen Regeln der Maurerkunst — wie es dem
ehrlichen Baumeister geziemt — ausgefiihrt
werden. Die Franziskaner verpflichteten sich,
dem Auftragnehmer nach der entsprechenden
Fertigstellung und unter Erhaltung von Pro-
portionen, 10.000 Gulden auszuzahlen. Zu-
gleich behielten sie sich vor, dass sowohl der
Baumeister als auch der die Arbeiten ausfiih-
rende Maurermeister M. Biener wihrend des
Baus keine groBere Summe verlangen wiirden.

Die Titigkeit des Prager Meisters Rainer
scheint im Kontext der Untersuchungen zur
Urheberschaft des Entwurfs insofern wichtig
zu sein, dass er einerseits Ende des 17. Jh. einen
Teil des Baus fiir die bohmischen Reformaten
errichtete, andererseits wihrend seines Aufent-
halts in Prag mit Carl Lurago, dem Architekten
italienischer Herkunft und dem Schopfer u.a. des
Entwurfs der Jesuitenkirche in Prag, zusammen-
arbeitete. Solche Zusammenhinge lassen ziem-
lich tiberzeugend die mehrfach in der Fachlitera-
tur hervorgehobene ,italienische Provenienz des
Entwurfs“ erkliren, die sowohl in der Struktur als
auch in der Form des stilistischen Kostiims der St.
Antonius-Kirche in Breslau sichtbar ist.

Die Vertrautheit Rainers mit der Spezifik der
Architektur der Reformaten ldsst ithn gewisser-
maBen als Schopfer des Ordens betrachten. Das
muss wiederum dazu veranlassen, die entstan-
dene Kirchen- und Klosteranlage von der Warte
der in der bohmischen Provinz geltenden Ge-
setzgebung und der ihren Anforderungen ent-
sprechenden Funktionalitit der an die tiglichen
Bediirfnisse des Konvents angepassten Gebiu-
de aus nochmals niher zu analysieren.
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MARCIN MUSIAL
(Wroctaw University, Institute of History, Department of History of Silesia)

HISTORY OF THE CONSTRUCTION
OF THE FRANCISCAN CONVENT OF THE ORDER OF FRIARS MINOR
AND THE CONVENTUAL CHURCH OF ST ANTONY OF PADUA

IN WROCEAW

Summary

The article reconstructs the process of the
construction of the Franciscan convent of the
Friars Minor (the Observants) in Wroctaw and
the conventual Church of St Antony of Padua.
The files of the National Archives in Prague
contain documents which provide new insights
not only regarding the furnishings and décor of
the church interior (subject of the author’s pa-
per published in the previous volume of Roczni-
ki Sztuki Slgskiej) but also the architecture and
construction of the structure erected in 1680-
1692. In addition to the chronicle of the Wroctaw
convent referred to in the aforementioned pub-
lished article, the contract for the convent’s con-
struction signed on 26 April 1680 emerges as a
very important source. Informative with regards
to the range and kind of construction work to
be undertaken, it also sheds some new light on
the hitherto unresolved question of the author-
ship of the architectural design of the complex.
The contract is signed by Matthius Biener, a
local master bricklayer in Wroctaw, whose in-
volvement in the project has been long known,
and one hitherto unknown Martin Rainer from
Prague. Moreover, Rainer appears the principal
signee of the contract and the document shows
that it is with him that the Franciscans discuss all
architectural solutions for Biener to implement.

In addition to confirming Biener’s involve-
ment in construction work and setting the spe-
cific date for the commencement of construc-
tion, the contract quite specifically describes
the range of planned work. The construction of
the church and convent with the surrounding

wall is to proceed according to the availability of
funds and in accordance to the design submit-
ted to the friars which set the height, length and
width of the structure. It was to be constructed
of brick in accordance with good building prac-
tice, solid and resilient, well finished and pro-
portionate. Upon the job’s completion, the fri-
ars agreed to pay the builder the sum of 10 000
guilders. Neither Rainer nor Biener could ask
for the contractual payments to be increased
during the construction process.

The involvement of master builder Rainer
from Prague seems important in the context of
the design’s authorship because in the late 17%
century he realized many building projects for
the Observants in Bohemia. During his stay in
Prague, he collaborated with Italian architect
Carl Lurago, responsible for the design of the
Jesuit Church in Prague. These connections
would largely explain the “Italian provenance
of the church’s architectural design” often em-
phasized in subject literature and indeed appar-
ent in the architectural design and historicizing
costume of the Church of St Antony of Padua
in Wroctaw.

Rainer’s familiarity with the specific charac-
ter of the architecture of the Observants makes
him, in a sense, a conventual architect and sug-
gests looking at the Wroctaw convent and church
complex from the perspective of the regulations
set by the Observants in Bohemia and their
specified requirements concerning the func-
tionality of conventual buildings in response to
the practical everyday needs of monastic life.
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MARCIN MUSIAL
(Université de Wroctaw, Institut de I’Histoire,

Département de I’'Histoire de la Silésie)

HISTORIE DE LA CONSTRUCTION DE LEGLISE ET DU COUVENT
DES FRERES FRANCISCAINS OBSERVANTS SAINT ANTOINE
DE PADOUE A WROCEAW

Résumé

Larticle a pour but de présenter le processus de
la construction de I’église et du couvent des fréres
Saint-Antoine-de-Pa-
doue 3 Wroclaw. Analogiquement au mobilier du

franciscains  observants
temple, I'aspect architectural des batiments édifiés
dans les années 1680-1692, lui aussi, peut étre vu
d’une manicre différente grice aux ressources des
Archives Nationales de Prague. A ¢oté de la chro-
nique du couvent de Wroctaw, déja utilisée pour
les besoins d’articles publiés sur ,,Roczniki Sztuki
Slaskiej”, c’est le contrat concernant la construc-
tion du couvent fait le 26 avril 1680, qui est une
source importante au point de vue des recherches
sur la fabrique de ’église des franciscains obser-
vants. C’est particulicrement intéréssant du point
de vue de 'ampleur et du type des travaux réalisés,
mais aussi en ce qui concerne la paternité du projet,
dont 'auteur est resté inconnu jusqu’a présent. Et
tout cela grice aux signataires du contrat, a savoir:
Matthius Biener (un maitre-macon de Wroclaw,
dont le nom a été depuis longtemps cité dans le
contexte de cette réalisation) et Martin Rainer de
Prague (jusqu’a présent ignoré).

C’est ce dernier qui est un personnage par-
ticulierement intéressant, en effet c’était lui le
contractant principal. C’est avec lui (comme il ré-
sulte du texte du document), que les franciscains
se mettaient en accord sur toutes les solutions de
construction, que M. Biener ne devait que réaliser.

En outre de T'attestation du fait de la participa-
tion de Biener aux travaux et de I'indication de la
date concrete, depuis laquelle on peut parler du
commencement des travaux, le contrat détermine
assez précisément I'ampleur des travaux i exécu-
ter. Ils englobaient en effet I'édification de I'église
et du couvent (avec le mur du couvent), peu i peu,
proprotionnellement aux possibilités financiéres

des péres franciscains. Le chantier devait étre mis
en ocuvre selon le projet proposé aux religieux,
déterminant la hauteur, la longueur et la largeur
du batiment. Il devait étre en structure magonné,
durable et résistant aux intémperies, et aussi réalisé
selon les régles de I'art de magonnerie, comme il
seyait 2 un honnéte bitisseur. Les franciscains se
sont obligés de payer a I'exécuteur, aprés les fini-
tions adéquates, faites en respectant les proportions
avec diligence, une somme de 10 000 guldens,
en imposant en méme temps la condition que le
batisseur, autant que le maitre-magon surveillant
les travaux, M. Biener, ne vienne a demander une
somme plus grande pendant les travaux.

Lactivité du maitre pragois Rainer semble d’au-
tant plus importante dans le contexte des études
sur la paternité du projet, que d’un c6té, 2 la fin
du XVII® siécle, il a réalisé pour les franciscains
observants tchéques une grande partie de I'édifice,
et de l'autre c6té, pendant son séjour a Prague il a
collaboré avec Carlo Lurago, architecte d’origine
italienne, Pauteur entre autres, du projet de I'église
des jésuites a Prague. De telles liaisons permettent,
de leur coté, expliquer la «provenance italienne du
projet» soulignée plusieurs fois dans la littérature
sur ce sujet et lisible autant dans la disposition spa-
tiale que dans la forme du «costume stylistique» de
I'église de Saint-Antoine de Wroclaw.

La connaissance, de la part de Rainer, de la spé-
cificité de Darchitecture franciscaine observante
permet de le considérer un artiste «de 'ordre» a sa
maniére. On est donc tenté d’envisager le com-
plexe conventuel bati (avec I’église), sous I'aspect
des dispositions légales en vigueur dans la pro-
vince tcheéque de P'ordre et d’une fonctionalité du
bitiment conforme i ses exigences, adaptée aux
besoins quotidiens du couvent.
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MALGORZATA STOLARSKA-FRONIA
(Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu, Wydzial Sztuk Pi¢knych;

Centrum Badan Historycznych PAN w Berlinie)

HEINRICH TISCHLER — EKSPRESJONISTA ZYDOWSKI
Z PRZEDWOJENNEGO WROCEAWIA

Streszczenie

Heinrich Tischler (ur. 25 maja 1892
w Kozlu — zm. 1938 we Wroctawiu) nalezy
do pokolenia artystow zaliczanych do ,,za-
ginionego pokolenia” (verschollene Gene-
ration). Pokolenie to czg¢sto opisywane jest
jako uwigzione mi¢dzy dwiema katastrofa-
mi — niszczacym do$wiadczeniem I wojny
Swiatowe] a Zaglada, ktdra nie tylko ozna-
czala koniec zycia wielu utalentowanych
ludzi, ale polozyla kres pewnej epoce. Za-
giniona generacja jest tez cz¢sto kojarzona
z drugim pokoleniem ekspresjonistow, w
ktorego obrgbie powstalo zjawisko zwa-
ne ckspresjonizmem zydowskim. Do jego
reprezentantdw nalezeli m.in. Jakob Ste-
inhardt, Ludwig Meidner, 16dzka grupa
Jung Jidysz, warszawska grupa Chaliastre,
czy mig¢dzynarodowe Srodowisko artystow
zrzeszonych w utworzonej w Kijowie Kul-
tur-lige. Tworczo$¢ Heinricha Tischlera,
cho¢ sam artysta nie byl formalnie zwigzany
z zadng z tych grup, wpisuje si¢ w to zja-
wisko zaréwno pod wzgledem formalnym,
jak 1 ikonograficznym.

Niniejszy artykul ma charakter biogra-
ficzny, a jego celem jest odtworzenie drogi
artystycznej Heinricha Tischlera z zaakcen-
towaniem jego zwiazkéw ze Swiatopogla-
dem i ruchem ekspresjonistycznym. Autor-
ka skupila si¢ przy tym gtéwnie na tworczo-
$ci malarskiej 1 graficznej Tischlera. Opisata
najwazniejsze momenty dla tego aspektu
jego sztuki, a mianowicie studia w Konig-
liche Akademie fiir Kunst und Kunstgewer-
be (Krélewska Akademia Sztuki i Rzemiost
Artystycznych) we Wroclawiu, zwlaszcza
wplyw, jaki mieli na jego S$wiatopoglad
profesorowie Fryderyk Pautsch 1 Hans Po-
elzig, zetknigcie si¢ 1 identyfikacja z rewo-
lucyjnymi ideami reprezentowanymi przez
Novembergruppe, realizowanymi takze
przez artystow 1 intelektualistow z Wro-
clawia, a takze relagje, jakie faczyly go ze
Srodowiskiem europejskiej awangardy oraz
ckspresjonistami zydowskimi. W artykule
wykorzystano nieznany i niepublikowany
dotychczas badaczom materiat Zrédlowy —
gléwnie prywatna korespondencjg.
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MALX.GORZATA STOLARSKA-FRONIA
(Nicolaus-Copernicus-Universitiat in Thorn, Fakultat Bildende Kunst;

Zentrum fiir Historische Forschung Berlin der Polnischen Akademie
der Wissenschaften)

HEINRICH TISCHLER — EIN JUDISCHER EXPRESSIONIST
AUS BRESLAU DER VORKRIEGSZEIT

Zusammenfassung

Heinrich Tischler (geb. 25. Mai 1892 in
Cosel — gest. 1938 in Breslau) gehort zu den
Kiinstlern der ,verschollenen Generation®.
So beschreibt man hiufig die Generation
zwischen zwei Katastrophen — der zersto-
renden Erfahrung des Ersten Weltkrieges
und dem Holocaust, der nicht nur das Ende
des Lebens vieler talentierter Menschen
bedeutete, sondern auch einer Epoche das
Ende bereitete. Die verschollene Generati-
on wird auch oft mit der zweiten Genera-
tion der Expressionisten in Verbindung ge-
bracht, innerhalb derer das Phinomen des
judischen Expressionismus entstand. Zu
seinen Vertretern gehorten u.a. Jakob Stein-
hardt, Ludwig Meidner, die Lodzer Gruppe
Jung Jidysz, die Warschauer Gruppe Cha-
liastre oder der internationale Kreis der
Kiinstler, die in der in Kiew entstandenen
Kultur-lige organisiert wurden. Das Schat-
fen von Heinrich Tischler lisst sich diesem
Phinomen sowohl in formaler als auch iko-
nografischer Hinsicht zurechnen, obwohl
der Kiinstler mit keiner dieser Gruppen
formal verbunden war.

Der vorliegende Artikel hat biografischen
Charakter und sein Ziel liegt in der Rekon-
struierung des kiinstlerischen Weges von
Heinrich Tischler und der Hervorhebung
seiner Beziechungen zur expressionistischen
Weltanschauung und Bewegung. Die Ver-
fasserin konzentriert sich dabei auf das ma-
lerische und grafische Schaffen Tischlers.
Sie beschreibt die wichtigsten Zeitpunkte
tiir diese Aspekte seiner Kunst und zwar das
Studium an der Koniglichen Akademie fiir
Kunst und Kunstgewerbe in Breslau, hier
insbesondere den Einfluss, den die Profes-
soren Friedrich Pautsch und Hans Poelzig
auf seine Weltanschauung hatten, den Kon-
takt und die Identifizierung mit revolutio-
niren Ideen, die von der Novembergruppe
vertreten und auch von Kiinstlern und In-
tellektuellen aus Breslau realisiert wurden,
sowie seine Bezichungen zum Kreis der
europiischen Avantgarde und zu den jidi-
schen Expressionisten. Im Artikel wird das
bisher nicht bekannte und nicht veroffent-
lichte Quellenmaterial, d.h. vor allem Pri-
vatkorrespondenz verwendet.
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MALGORZATA STOLARSKA-FRONIA
(The Nicolaus Copernicus University in Torun, Fine Arts Department;
Center for Historical Studies of the Polish Academy of Sciences in Berlin)

HEINRICH TISCHLER, A JEWISH EXPRESSIONIST
IN PREWAR WROCLEAW (BRESLAU)

Summary

Heinrich Tischler (b. 25 May 1892 in
Kozle —d. 1938 in Wroctaw) belonged to the
so-called “lost generation” (verschollene Gen-
eration), often described as stuck between
two catastrophes: the traumatic experience
of World War I and the Holocaust which not
only resulted in the extermination of many
talented individuals but also marked the end
of an époque. The term “lost generation” is
often used with regard to the second gener-
ation of the Expressionists, including those
involved in the phenomenon referred to as
Jewish Expressionism. Its proponents in-
cluded Jacob Steinhardt, Ludwig Meidner,
the Jung Jidysz group in £6dz, the Chalias-
tre group in Warsaw, and the international
art community gathered around the Kultur-
lige initiative in Kiev. Although Heinrich
Tischler was not formally associated with
any of theses groups, his art certainly cor-
responds to Jewish Expressionism in terms
of formal solutions and iconography.

The focus of the present article is bio-
graphical as it aims at reconstructing Hein-
rich Tischler’s artistic career, particularly his
connections to the Expressionist concep-
tions and movement. The author concen-
trates on his painting and graphic oeuvre.
She identifies the key moments for this as-
pect of Tischler’s art: the years he spent as
a student at the Konigliche Akademie fiir
Kunst and Kunstgewerbe (Royal Academy
of Fine and Decorative Arts) in Wroctaw
(Breslau), the formative influence of Pro-
tessors Fryderyk Pautsch and Hans Poelzig,
his encountering of and subsequent identi-
fication with the revolutionary ideas propa-
gated by the Novembergruppe and realized
by local artists and intellectuals, and also his
connections to the European avant-garde
and Jewish Expressionists. The article is
based on the material hitherto unpublished
and unfamiliar to scholarship, first of all pri-
vate letters.
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MALGORZATA STOLARSKA-FRONIA
(Université Nicolas Copernic de Torun, Faculté des Beaux-Arts;

Centre de recherche historique de Berlin ’Académie polonaise des Sciences)

HEINRICH TISCHLER — EXPRESSIONNISTE JUIF
DU WROCEAW D’AVANT GUERRE

Résumé

Heinrich Tischler (né le 25 mai 1892
a Kozle — mort le 1938 3 Wroctaw) appar-
tient a la génération des artistes dite «généra-
tion perdue» (verschollene Generation). Cette
génération est souvent décrite comme em-
prisonnée entre deux catastrophes — I'expé-
rience destructive de la I guerre mondiale
et la Shoah, qui non pas seulement impli-
quait la mort de beaucoup de personnes de
talent, mais aussi a mis fin a une époque. La
génération perdue est aussi souvent asso-
ciée a la deuxiéme génération des expressio-
nistes, au sein laquelle est né le phénomeéne
dit «expressionnisme juif». Parmi ses repré-
sentants on peut citer Jakob Steinhardt,
Ludwig Meidner, le groupe Jung Jidysz de
Lodz, le groupe varsovien Chaliastre, ou
le milieu international des artistes appar-
tenant a la Kultur-lige de Kiev. La produc-
tion artistique de Heinrich Tischler, bien
que lartiste lui méme ne soit formellement
lié 2 aucun de ces groupes, s’inscrit dans ce
phénomeéne tant sous I'aspect formel que
du point de vue iconographique.

Notre article revét un caractére biogra-
phique, ayant pour l'objet la reconstitution
de P'itinéraire artistique de Heinrich Tischler,
en mettant en relief ces liaisons avec la vision
du monde et le mouvement expressionnistes.
Lattention de 'auteur s’est concentrée sur-
tout sur la production picturale et graphique
de Tischler. Elle a décrit les moments les plus
importants pour cet acspect de son art, a sa-
voir les é¢tudes a I’Académie Royale de 'Art et
de I'Artisanat d’Art (Konigliche Akademie fiir
Kunst und Kunstgewerbe) a Wroctaw, surtout
I'influence exercée par les professeurs Fryde-
ryk Pautsch et Hans Poelzig sur sa vision du
monde, le contact et I'identification avec les
idées révolutionnaires du Novembergruppe,
mises en pratique aussi par les artistes et les
intellectuels de Wroctaw, et aussi se relations
avec le milieu de l'avant-garde européenne
et avec les expressionistes juifs. Dans larticle
on a utilisé un matériel consistant en sources
jusqu’a présent non publiées et ignorées par
les chercheurs, surtout la correspondance pri-
vée.
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KAROLINA JARA
(Uniwersytet Wroclawski, Instytut Historii Sztuki)

WROCEAWSKI WATERFRONT W CZASACH TRZECIE] RZESZY

Streszczenie

Kilka z najbardziej znaczacych przedsig-
wzigé, jakie planowano zrealizowaé we Wro-
clawiu w okresie Trzeciej Rzeszy, chciano
ulokowa¢ na mnabrzezu Odry. Zamierzano
tu wznieS¢ reprezentacyjne centrum wiladzy
prowingji (Gauforum) i nowoczesny osrodek
uniwersytecki. Obszar wokol Srédmiejskiego
odcinka rzeki mial ulec znacznym przeksztal-
ceniom, w efekcie ktoérych uzyskatby zupel-
nie nowy wymiar urbanistyczny 1 architekto-
niczny.

W artykule przeanalizowane zostaly kolej-
ne koncepgje 1 etapy planowanej przebudowy;,
uwzgledniajace powigzanie budynkéw z rze-
ka 1 Swiadome wykorzystanie wody jako waz-
nego elementu urbanistycznego. W tym celu
zostalo wprowadzone pojecie waterfront,
ktore dobrze oddaje zalozenia, jakie przy$wie-
caly tworcom projektow. Kwestia ta nie byla
dotychczas przedmiotem badann w odniesie-
niu do nazistowskiej architektury Wroclawia,
chociaz projekty 1 teksty Zrodlowe wskazuja
na zwrocenie architektury ku Odrze.

Analizowane zagadnienia zostaly podzielo-
ne na dwa okresy, ktérych wyrdznienie laczy
si¢ z objeciem Wroclawia ustawa o nowym
uksztaltowaniu miast niemieckich (Gesetz
tiber die Neugestaltung deutscher Stidte).
W pierwszym etapie ksztaltowania nabrzeza

(ok. 1935-1937) powstaly projekty pojedyn-

czych obiektéw na réznych jego odcinkach,
ktore jednak zdradzaja dazenia do bardziej
kompleksowych rozwigzan. Drugi etap pla-
nowania frontu wodnego (1938-1939) Ia-
czy si¢ ze zleceniem Wernerowi Marchowi
przebudowy Wroctawia i staraniami o wpisa-
nie stolicy Slaska na list¢ miast Rzeszy, ktore
mialy ulec gruntownemu przeksztalceniu.
Wowczas obszar przylegajacy do rzeki zostal
przeprojektowany, w celu stworzenia nowej
architektonicznej wizytowki narodowosocja-
listycznej stolicy Gau Schlesien. Decydujace
dla dalszego rozwoju tych zalozen bylo obje-
cie Wroctawia wspomniang ustawa, co oficjal-
nie nastapilo dopiero 17 lutego 1939 r.
Niejako w kontrze do propozycji berlin-
skiego architekta powstala wizja przeksztal-
cenia miasta Herberta Boehma, kierujacego
miejskim urz¢dem planowania. Proponowa-
ne przez niego rozwijzania realizowaly ten
sam program, ale przy odmiennym podejsciu
do ksztaltowania tkanki miasta. Herbert Bo-
chm zrezygnowal z utworzenia frontu wod-
nego przy forum partyjnym i postulowal roz-
wiazania urbanistyczne nawigzujace do, jego
zdaniem, gotyckiego charakteru miasta.
Ostatecznie z rozbudowanych zalozen
nadrzecznych udalo si¢ zrealizowac tylko dwa
obiekty — Urzad Pracy Rzeszy oraz Nowa Re-

jencje.
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KAROLINA JARA
(Universitiat Breslau, Institut fiir Kunstgeschichte)

DIE BRESLAUER WATERFRONT IN DER ZEIT DES DRITTEN REICHES

Zusammenfassung

Einige der bedeutendsten Unternehmen,
die in Breslau in den Zeiten des Dritten
Reiches geplant wurden, sollten am Ufer
der Oder angesiedelt werden. Man wollte
dort ein reprisentatives Machtzentrum der
Region — Gauforum - und ein modernes
Universititszentrum errichten. Das Gebiet
am innerstidtischen Abschnitt des Flusses
sollte in betrichtlichem Male umgestaltet
werden und dadurch ein durchaus neues
urbanes und architektonisches Ausmaf er-
reichen.

Im Artikel werden die aufeinander fol-
genden Konzeptionen und Etappen des ge-
planten Umbaus analysiert, indem das Zu-
sammenspiel der Gebiude mit dem Fluss
wie auch die bewusste Verwendung des
Wassers als einen wichtigen urbanistischen
Bauteil berticksichtigt werden. Dazu wird
der Begrift waterfront eingefiihrt, der die Vo-
raussetzungen, welche den Schopfern der
Entwiirfe vorschwebten, gut wiedergibt.
Diese Frage war bisher noch nicht in Bezug
auf die nationalsozialistische Architektur
von Breslau wissenschaftlich untersucht,
obwohl sowohl die Entwiirfe, als auch
Quellentexte darauf hinweisen, dass die
Architektur sich am Fluss orientierte.

Die analysierten Probleme werden in
zwel Zeitriume eingeteilt. Jene Teilung ist
mit der Anwendung des Gesetzes iiber die
Neugestaltung deutscher Stidte in Breslau
verkniipft. In der ersten Phase der Gestal-
tung des Ufers (um 1935-1937) entstanden
Entwiirfe einzelner Objekte in verschie-
denen Uferabschnitten, an denen jedoch
die Bestrebungen nach komplexeren Lo-

sungen zu sehen sind. Die zweite Phase
der Planung der Wasserfront (1938-1939)
verbindet sich mit dem Auftrag auf den
Umbau Breslaus fiir Werner March und
den Bemithungen um den Eintrag der
Hauptstadt Niederschlesiens in die Liste
der Reichsstidte, die grundsitzlich umge-
baut werden sollten. Damals wurde das an
den Fluss angrenzende Gebiet umgestaltet,
um die neue architektonische Visitenkarte
der nationalsozialistischen Hauptstadt des
Gaues Schlesien zu schaffen. Ausschlag-
gebend fiir die weitere Entwicklung dieser
Voraussetzungen war die Anwendung des
oben erwihnten Gesetzes in Breslau, was
oftiziell erst am 17. Februar 1939 erfolgte.

Eine Art Gegenvorschlag zur Konzepti-
on des Berliner Architekten stellte gewis-
sermafBen die Vision der Umgestaltung der
Stadt von Herbert Boehm dar, der das stid-
tische Planungsamt leitete. Die von ithm
vorgeschlagenen Losungen hielten sich
zwar an dasselbe Programm, betrachteten
jedoch auf unterschiedliche Weise die Ge-
staltung des Stadtgewebes. Herbert Boechm
verzichtete auf das Schaffen einer Wasser-
front am Gauforum und postulierte die ur-
banistischen Losungen, die seiner Meinung
nach an den gotischen Charakter der Stadt
ankniipften.

Von den groB3 angelegten Bebauungs-
plinen des Flussufers wurden letztendlich
nur zwei Projekte tatsichlich realisiert — das
Neue Arbeitsamt, Zollamt Post und Fi-
nanzamt Nord und das Neue Regierungs-
gebiude.
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KAROLINA JARA
(Uniwersity of Wroclaw, Institute of Art History)

WROCEAW WATERFRONT UNDER THE THIRD REICH

Summary

Several of the most monumental architec-
tural projects planned in Breslau (Wroctaw)
under the Third Reich were to be located
on the bank of the Odra River, including the
new administration center of the province
of Silesia (Gauforum) and modern univer-
sity campus. The downtown river area was
to undergo a major transformation in terms
of urban planning and architecture.

The article analyzes the successive plan-
ning conceptions and stages of the envi-
sioned transformation, especially with re-
spect to the relation between the buildings
and water and the purposeful use of water as
an important element in urban design. The
term waterfront is introduced as it seems to
reflect the ideas that inspired the planners.
This aspect has not been addressed in the
carlier studies concerning the city’s Nazi
architecture although the plans and writ-
ten sources suggest the planners’ interest in
turning the city towards the river.

Two periods have been distinguished in
relation to the analyzed material in connec-
tion with the city’s coming under the new
planning law called Gesetz tiber die Neuge-
staltung deutscher Stddte. During the first plan-
ning stage (ca. 1935-1937), individual struc-
tures were designed located along the river-
bank, apparently with an idea of more inte-

grated approach. The second stage of water-
front planning (1938-1939) was connected
to the commissioning of Werner March in
Berlin to make plans for totally reshaping
the city and the efforts to have the Silesian
capital selected as one of German cities to
be thoroughly transformed under the new
regime. During this stage, a new planning
conception was prepared for the downtown
area adjoining the river envisioning it as the
architectural symbol of Breslau as the Nazi
capital of Gau Schlesien. Crucial for the
continued planning was the official inclu-
sion of Breslau among the cities to which
the new law applied which only happened
on 17 February 19309.

The vision presented by Herbert Boehm,
head of the city’s planning commission, was
informed by an approach different from
March’s conception albeit striving for the
same objective. Boechm did not envision
a waterfront by the party forum and instead
suggested solutions that in his view took
into considerations the city’s historic Gothic
character.

In the end, of the monumental waterfront
projects, only two buildings were realized:
the Labor Oftice and New Government
Administration Building.
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KAROLINA JARA
(Université de Wroclaw, Institut de I’'Histoire de I’Art)

LE WATERFRONT DE WROCEAW A LEPOQUE DU TROISIEME REICH

Résumé

C’est au bord de 'Oder que I'on voulait
placer quelques uns des projets les plus im-
portants, que 'on avait 'intention de réaliser
a Wroctaw a ’époque du Troisieme Reich.
On voulait y ériger un quartier administra-
tif prestigieux pour les autorités provinciales
(Gauforum) et une cité universitaire mo-
derne. La zone avoisinant le fleuve sur son
trongon dans le centre-ville devait subir de
notables transformations, pour revétir, en
conséquence, une dimension urbanistique
et architectonique toute nouvelle.

Dans l'article on a présenté les concep-
tions et les étapes successives de la trans-
formation envisagée, tenant compte de la
liaison des bitiments avec le fleuve et l'uti-
lisation délibérée de I'eau en tant qu’élé-
ment urbanistique important. On a intro-
duit, dans ce but, la notion de waterfront,
qui rend bien les principes qui guidaient les
auteurs des projets. Cette question n’a pas
fait jusqu’a présent 'objet de recherches
concernant 'architecture nazi de Wroclaw,
bien que les projets et les textes de 'époque
suggerent une réorientation de l'architec-
ture vers ’'Oder.

Les probléemes analysés ont été divisés
en deux périodes, déterminés par le biais
de Tapplication 3 Wroclaw de la loi sur la
nouvelle forme des villes allemandes (Ge-
setz iiber die Neugestaltung deutscher Stddte).
Dans la premiére étape de la formation du
quai (1935-1937 environ) des projets de
constructions isolées sur certains de ses

trongons sont nées, tout en manifestant une
tendance vers des solutions plus complexes.
La deuxi¢me étape de I’élaboration du projet
du front du fleuve (1938-1939) est liée a la
mission de transformer Wroctaw, dont a été
chargé Werner March, et aux démarches
visant I'inscription du chef-lieu de la Silé-
sie sur la liste des villes du Reich destinées
a étre fondamentalement rénovées. C’est
alors qu’on a fait une modification du pro-
jet de la zone voisine au fleuve, pour créer
un nouveau symbole architectonique du
chef-lieu national-socialiste de la province
Gau Schlesien. Capplication a3 Wroctaw de
la loi mentionnée ci-dessus (ce qui n’a eu
lieu officiellement que le 17 février 1939)
avait une importance décisive pour la conti-
nuation du développement de ces projets la
vision du transformation de la ville de Her-
bert Boehm, responsable du bureau de pro-
jets municipal. Les solutions qu’il a proposé
réalisaient le méme programme, tout en pré-
sentant une autre conception de formation
du tissu urbain. Herbert Boehm a renoncé
au front de fleuve a c6té du forum du Parti
et il a postulé des solutions urbanistiques se
référant, a son avis, au caractére gothique de
la ville.

En fin de comptes. parmi les projets
d’ampleur concernant les rives de 'Oder on
a réussi a construire deux bitiments seule-
ment — 'Office National de 'Emploi et le
Nouvel Hotel-de-Région (Neue Regie-
rung).
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J. ROBERT KUDELSKI
(Warszawa)

ZBIORY SZTUKI NA ZAMKU W KARPNIKACH
W CZASIE Il WOJNY SWIATOWE]

Streszczenie

W czasie II wojny $wiatowej Dolny Slask
stal si¢ miejscem ewakuacji niemieckich
dobr kultury z terenéw zagrozonych przez
alianckie naloty i dzialania wojenne. Do
potozonych tu zamkow, patacow, klaszto-
ré6w 1 kosciolow przywieziono olbrzymie
iloSci dziel sztuki oraz zasobow archiwal-
nych 1 bibliotecznych. Dzialania majace
na celu ochron¢ dobr kultury podejmo-
waly nie tylko instytucje publiczne, ale
réwniez prywatni wiasciciele. Tego typu
zbiory ulokowano m.in. w malej sudeckiej
miejscowosci Fischbach (Karpniki). Znaj-
dujacy si¢ tam zamek — bg¢dacy wlasnoscia
wielkich ksigzat heskich — stal sie sktadnica
duzej ilodci zbioréw przywiezionych m.in.
z Darmstadtu. Do Karpnik trafity prywatne
kolekcje ksiazece przechowywane w zaso-
bach Schlossmuseum, Porzellanmuseum
1 Jagdmuseum. Wsrdd dziel sztuki przywie-
zionych na Dolny Slask najcenniejsze byly
obrazy — m.in. Lucasa Cranacha Starszego,
Franza Halsa, Jacoba van Ruisdaela, Davi-
da Teniersa Mtodszego 1 stynna Madonna
burmistrza Meyera Hansa Holbeina Mlod-
szego. Oprocz zbioréw ewakuowanych
z Darmstadtu do Karpnik przywieziono

réwniez 20 000 tomdw prasy niemieckiej
(dziennikéw) — stanowiacych depozyt Pru-
skiej Biblioteki Pafistwowej — oraz obrazy
z Kosciota taski (Gnadenkirche) w Jeleniej
Gorze.

Z uwagi na postepy wojsk radzieckich
— na poczatku 1945 r. — cz¢S¢ zbioréw
przechowywanych w Karpnikach (przede
wszystkim obrazy 1 zasoby muze6éw z Darm-
stadtu) ewakuowano do Bawarii 1 Turyn-
gii. Pozostale dobra kultury zabezpieczyly
polskie komisje rewindykacyjne dzialajace
na Dolnym Slasku po zakoficzeniu wojny.
Wsrdd dziel sztuki odnalezionych w Karp-
nikach bylo m.in. kilkaset szkicéw (obecnie
w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie) autorstwa ksiazat pruskich Frydery-
ka Wilhelma Waldemara (1817-1849) 1 jego
brata Henryka Wilhelma Adalberta (1811-
1873) oraz kilkadziesigt miniatur, a takze
pojedyncze egzemplarze mi$nieniskiej por-
celany 1 obrazy (dzi§ w Muzeum Naro-
dowym we Wroclawiu). Polscy urzg¢dnicy
zabezpieczyli rowniez depozyt Pruskiej Bi-
blioteki Panstwowej sktadajacy si¢ z 20 000
niemieckich dziennikéw — wigkszo$¢ tego
zbioru wrocita w 1965 r. do Berlina.
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J. ROBERT KUDELSKI
(Warschau)

KUNSTSAMMLUNGEN IM SCHLOSS FISCHBACH
WAHREND DES ZWEITEN WELTKRIEGES

Zusammenfassung

Niederschlesien wurde wihrend des
Zweiten Weltkrieges zum Aufbewahrungs-
ort der deutschen Kulturschitze aus den
Gebieten, die durch alliierte Bombardie-
rungen und Kriegshandlungen bedroht
waren. Eine riesige Menge der Kunstwerke
wie auch der Archiv- und Bibliothekbe-
stinde brachte man in die hier gelegenen
Schldsser, Paliste, Kloster und Kirchen. Die
Handlungen, deren Ziel der Schutz der Kul-
turschitze war, wurden nicht nur durch 6f-
fentliche Institutionen, sondern auch durch
Privateigentiimer vorgenommen. Solche
Kunstsammlungen wurden u.a. auch in der
kleinen Ortschaft Fischbach (Karpniki) im
Sudetengebirge untergebracht. Das dortige
Schloss, das im Eigentum der hessischen
GroBherzoge stand, wurde zum Depot vie-
ler, u.a. aus Darmstadt hierher gebrachter
Kunstwerke. Die im Schlossmuseum, Por-
zellanmuseum und Jagdmuseum aufbe-
wahrten Privatsammlungen gelangten nach
Fischbach. Zu den wertvollsten Kunstwer-
ken, die nach Niederschlesien gebracht
wurden, gehorten Gemilde — u.a. von Lu-
cas Cranach dem Alteren, Frans Hals, Ja-
cob van Ruisdael, David Teniers und die
berithmte Madonna des Biirgermeisters Meyer
von Hans Holbein dem Jiingeren. Aufler
den aus Darmstadt evakuierten Sammlun-

gen wurden dorthin auch 20.000 Binde
der deutschen Presse (Tageszeitungen), die
sich im Depositum der PreuBlischen Staats-
bibliothek befanden, und Gemilde aus der
Gnadenkirche in Hirschberg gebracht.

Anfang 1945 wurde angesichts des erfolg-
reichen Vormarschs der sowjetischen Trup-
pen ein Teil der in Fischbach aufbewahrten
Sammlungen (insbesondere Gemilde und
Bestinde der Museen aus Darmstadt) nach
Bayern und Thiiringen evakuiert. Sonstige
Kulturgiiter wurden durch polnische Re-
vindikationskommissionen, die nach dem
Kriegsende in Niederschlesien titig waren,
sichergestellt. Unter den in Fischbach ge-
fundenen Kunstwerken befanden sich u.a.
mehrere Hunderte Skizzen von den preufi-
schen Prinzen Friedrich Wilhelm Waldemar
(1817-1849) und seinem Bruder Heinrich
Wilhelm Adalbert (1811-1873) und einige
Dutzende Miniaturen wie auch einzelne
Exemplare Meissener Porzellans und Bil-
der (heute in den Sammlungen des Nati-
onalmuseums Warschau). Das Depositum
der PreuBischen Staatsbibliothek, das aus
20.000 deutschen Tageszeitungen bestand,
wurde auch durch polnische Beamte si-
chergestellt. Der GrofBteil dieser Sammlung
kehrte 1965 nach Berlin zuriick.
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J. ROBERT KUDELSKI
(Warsaw)

ART COLLECTION IN FISCHBACH (KARPNIKI) CASTLE
DURING WORLD WAR II

Summary

During World War II, works of art and
cultural assets from the areas of Germany
threatened by allied air bombardment and
military action were evacuated to Lower
Silesia. Local castles, palaces, monasteries,
and churches were turned into temporary
vaults to accommodate numerous artworks,
archives and library collections. Efforts
aimed at protecting their holdings were
undertaken by public institutions as well
as private owners. The castle of the Hes-
sian Great Princes at Fishbach (Karpniki),
a small village in the Sudetes, accommodat-
ed a number of collections from Darmstadyt,
including the private collections deposited
with the local Schlossmuseum, Porzellan-
museum, and Jagdmuseum. The most pre-
cious among the artworks deposited in the
castle were paintings, among them works
by Lucas Cranach the Elder, Frans Hals,
Jacob von Ruisdael, David Teniers and the
tamous Darmstadt Madonna (Madonna of Ja-
cob Meyer zum Hasen) by Hans Holbein the
Younger. Alongside the collections evacu-
ated from Darmstadt, some 20 000 vol-
umes of German journals belonging to the
Prussian State Library and the paintings

from the Church of Grace (Gnadenkirche)
in nearby Jelenia Goéra (Hirschberg) were
stored at Fischbach castle.

In early 1945, as the Red Army was rap-
idly advancing, some collections stored at
Fischbach Castle, especially the paintings
and holdings of the Darmstadt museums,
were evacuated to Bavaria and Thuringia.
Those left behind were later taken over
and secured by Polish government agen-
cies operating in Lower Silesia after the
end of World War II. Among the artworks
found in the castle were several hundred
drawings by Prussian Princes Friedrich
Wilhelm Waldemar (1817-1849) and his
brother Heinrich Wilhelm Adalbert (1811-
1873), today in the collection of the Na-
tional Museum in Warsaw, several dozen
miniatures as well as assorted specimens
of Meissen porcelain and paintings (today
in the collection of the National Museum
in Wroctaw). The Polish authorities also
secured the deposit of the Prussian State
Library (20 000 volumes of German jour-
nals). In 1965, the majority of items from
this collection returned to Berlin.
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J. ROBERT KUDELSKI
(Varsovie)

COLLECTIONS D’ART AU CHATEAU DE KARPNIKI
PENDANT LA II* GUERRE MONDIALE

Résumé

Pendant la II guerre mondiale la Basse-
Silésie est devenue le lieu d’évacuation des
biens de la culture allemands transtérés des
zones menacées par les bombardements aé-
riens et les opérations guerricres. On a rame-
né des quantités énormes d’oeuvres d’art et
de ressources d’archives et de bibliothéques
dans les chiteaux-forts, palais, couvents
et églises. Les opérations ayant pour but la
protection des biens culturels n’étaient pas
entreprises seulement par les institutions
publiques, mais aussi par les propriétaires
privés. Certaines collections de ce type ont
été stockées, entre autres, dans la petite loca-
lité de Fischbach (Karpniki) au pied des Su-
détes. Le chiteau qui s’y trouvait — propriété
des Grands-Ducs de Hesse — est devenu
dépdt d’une grande quantité de collections,
ramenées, entre autres, de Darmstadt. C’est
a Karpniki que les collections ducales privées
des musées: Schlossmuseum, Porzellan-
museum et Jagdmuseum se sont trouvées.
Parmi les oeuvres d’art ramenées en Basse-
Silésie les plus précieux étaient les tableaux
de Lucas Cranach I’Ancien, Frans Hals,
Jacob van Ruisdael, David Teniers, entre
autres, et la célebre Madone du bourgmestre
Meyer (La Vierge et I'Enfant avec la famille du
bourgmestre Meyer). A coté des collections éva-
cuées de Darmstadt, on a ramené a Karpniki

aussi 20 000 volumes de la presse allemande
quotidiennne (un dépdt de la Bibliothéque
d’Etat prussienne) et des tableaux provenant
de I'église de la Grice (Gnadenkirche) de
Jelenia Gora.

Face a lavancée de larmée soviétique,
au début de 1945 une partie des collections
conservées a Karpniki (surtout les tableaux
et les ressources des musées de Darmstadt)
ont été evacuées en Baviere et en Thu-
ringe. Les autres biens culturels ont été mis
en sécurité par les commissions de resti-
tution polonaises actives en Basse-Silésie
apres la fin de la guerre. Parmi les oeuvres
d’art retrouvées a Karpniki il y avait, entre
autres,  plusieurs centaines d’esquisses
(actuellement faisant partie des collections
du Musée National 3 Varsovie) dont les
auteurs étaient les princes prussiens: Fré-
déric Guillaume Waldemar (1817-1849)
et son fréere Henri Guillaume Adalbert
(1811-1873), plusieurs dizaines de minia-
tures, et aussi quelques piéces de porce-
laine de Meissen et quelques tableaux (au-
jourd’hui au Musée National de Wroclaw).
Les fonctionnaires polonais ont mis en
sécurité aussi le dépot de la Bibliotheque
d’Etat prussienne composé de 20 000
quotidiens allemands — la majeure partie
de ce recueil est rentrée a Berlin en 1965.
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Z.OFIA BANDURSKA
(Wroctaw)

MAGDALENA PALICA
(Trewir)

PRZYCZYNEK DO BADAN NAD DZIEEAMI SZTUKI
ZRABOWANYMI WROCEAWSKIM KOLEKCJONEROM PRZEZ NAZISTOW,
W TYM O LOSACH OBRAZU DWOCH JEZDZCOW NA PLAZY
MAXA LIEBERMANNA

Streszczenie

Zanim nazistowskie wladze Wroctawia podjely
dziatania w celu przejecia artystycznego mienia na-
lezacego do tutejszych kolekcjoneréw zydowskich
w 1939 r., cz¢s¢ dziet juz zostala wywieziona z mia-
sta. Natozone na Zydéw obcigzenia finansowe, a czg-
stokro¢ takze zakaz wykonywania zawodu zmusit
zbieraczy do pozbywania si¢ dziet sztuki, najcz¢sciej
poprzez wyspecjalizowane domy aukcyjne. Za ich
posrednictwem spieni¢zy¢ musieli cz¢$¢ swoich dobr
m. in. Max Silberberg, Leo Lewin, Hans Pototzky
1 Thea Goldschmidt. Zanim doszto do wyprzedazy
cz¢sel najliczniejszej wroclawskiej kolekgji, jej twor-
ca Ismar Littmann odebral sobie zycie. Zastuzeni dla
miasta mecenasi pochodzenia zydowskiego, prze-
stali by¢ mile widziani w instytucjach, ktdre wspie-
rali przez lata. Carl Sachs zostal wykluczony z Rady
Nadzorczej Slqskjego Muzeum Sztuk Pigknych (Ku-
ratorium des Schlesischen Museums der bildenden
Kiinste), ktoremu podarowal swdj zbiér grafiki i ry-
sunkéw. Towarzystwo Przyjaciét Sztuki we Wrocta-
wiu (Gesellschaft der Kunstfreunde in Breslau) zo-
stato zlikwidowane, a jego zbiory przekazane Slaskie-
mu Muzeum Sztuk Pigknych. W 1937 r. liczne dzieta
z tej grupy zostaly zarekwirowane w akgji oczyszcza-
nia zbioréw muzealnych z tzw. ,sztuki zwyrodnia-
tej”; wéréd handlarzy upowaznionych do detalicznej
sprzedazy skonfiskowanych dziet znalazl si¢ m.in.
Hildebrand Gurlitt. Rok 1939 przynidst zdecydowa-
ne dziatania lokalnych wtladz, ktére w posiadanych
przez Zydéw dzielach sztuki dostrzegly fatwy tup.
Systematyczna ,inwentaryzacja” zbioréw sztuki byta
jednym z ostatnich etapéw ,aryzacji” zydowskiego
mienia we Wroclawiu. Najbardziej zainteresowani
zbiorami, a czgsto ich cena rynkowa, byli ci, ktorzy
od dawna wiedzieli o ich istnieniu i warto$ci. Naleze-
li do nich muzealnicy, w tym dyrektor Slaskiego Mu-
zeum Sztuk Pigknych, Cornelius Miiller-Hofstede
oraz kierujacy Miejskimi Zbiorami Sztuki w Gorlitz

(Stadtische Kunstsammlungen Gorlitz) Siegfried
Asche. Poczawszy od 1939 r. zaczely si¢ konfiskaty
na duzy skalg. Dotkngly one m.in. Maxa Silberberga,
a takze Emila Kaima, rodzing Thei i Fritza Goldsch-
midtéw, Davida Friedmanna, Maxa Pinkusa, Wilhel-
ma i Helene Perlhofterow, Richarda Bittmanna oraz
braci Paula i Richarda Ehrlichéw. Dyrektorzy muze-
6w w Gorlitz 1 we Wroctawiu zabiegali o przekaza-
nie do zbioréw poszczegdlnych dziet czgsto z chgcia
ich natychmiastowego spienig¢zenia. Znamienny jest
przyklad znanego dzi§ szeroko dzigki sprawie Gurlitta
pl6tna Maxa Liebermanna Dwoch jezdZcéw na plazy,
ktore wraz z akwarela malarza zostato skonfiskowane
w 1939 1. ze zbioréw Davida Friedmanna. Oba dzie-
ta za posrednictwem licytatora Hermanna Petschela
trafity do Slaskiego Muzeum Sztuk Pigknych w lip-
cu 1942 r. W tym czasie prace stynnego malarza, ze
wzgledu na jego zydowskie pochodzenie, byly uzna-
ne za ,Museum unbrauchbar” czyli ,nieckspozycyj-
ne”, jak okresla si¢ je w 6wezesnych Zrédtach. Muzea
chetnie je spienigzaly. Odno$nie do obrazu Lieber-
manna zachowal si¢ list, w ktérym Miiller-Hofstede
proponuje Gurlittowi nabycie ptétna i jednego paste-
lu artysty przedstawiajacego wyplatajacych kosze. Do
transakcji musialo doj$¢, poniewaz w 2013 r. ptétno
zostalo odnalezione w monachijskim mieszkaniu
Corneliusa Gurlitta, syna Hildebranda, i jego zdjgcie,
jako jednego z najwczes$niej upublicznionych, obie-
glo $wiatowe media. ‘

Zagtada wroctawskich Zydéw i powojenna zmia-
na granic sprawily, ze znikngli oni na wiele lat z hi-
storii miasta. Luki w stanie wiedzy o pejzazu kulturo-
wym przedwojennego Wroctawia wypelniaja badania
prowadzone w ramach projektu naukowego ,Slaskie
kolekgje sztuki”. Do tej pory udalo si¢ opisaé kilka-
nacie kolekgji zgromadzonych przez wroctawskich
Zydow, z ktdrych wickszo$é zostata rozproszona na
skutek nazistowskich przesladowan ich tworcow.
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ZOFIA BANDURSKA
(Breslau)

MAGDALENA PALICA
(Trier)

BEITRAG ZU UNTERSUCHUNGEN UBER KUNSTWERKE,
DIE DEN BRESLAUER SAMMLERN VON DEN NAZIS GESTOHLEN
WURDEN, DARUNTER DIE GESCHICHTE DES BILDES
ZWEI REITER AM STRAND VON MAX LIEBERMANN

Zusammenfassung

Bevor die Naziregierung Breslaus im Jahr 1939
entsprechende  MafBnahmen vornahm, um die
kiinstlerischen Bestinde der hiesigen jiidischen
Sammler zu iibernehmen, war bereits ein Teil der
Werke aus der Stadt ausgefiihrt worden. Die den Ju-
den auferlegten finanziellen Belastungen und nicht
selten auch das Verbot der Berufsausiibung zwan-
gen die Sammler zum Verkauf der Kunstwerke, am
hiufigsten tiber spezialisierte Aktionshiuser. Durch
ihre Vermittlung mussten u.a. Max Silberberg, Leo
Lewin, Hans Pototzky und Thea Goldschmidt ei-
nen Teil ihrer Giiter zu Geld machen. Bevor es zum
Ausverkauf eines Teils der groBBten Breslauer Samm-
lung kam, hatte sich ihr Schépfer, Ismar Littmann,
das Leben genommen. Verschiedene Institutionen,
die von den um die Stadt verdienten Mizenen jii-
discher Herkunft lange Jahre unterstiitzt wurden,
begannen sie als unerwiinschte Personen zu be-
trachten. Carl Sachs wurde aus dem Kuratorium
des Schlesischen Museums der bildenden Kiinste
ausgeschlossen, dem er seine Sammlung von Gra-
fiken und Zeichnungen schenkte. Die Gesellschaft
der Kunstfreunde in Breslau wurde aufgelost und
thre Sammlungen wurden dem Schlesischen Mu-
seum der bildenden Kiinste tibergeben. Zahlreiche
Werke aus dieser Gruppe wurden 1937 wihrend der
Aktion der Reinigung der musealen Sammlungen
von der sog. ,entarteten Kunst® beschlagnahmt.
Unter den Hindlern, die zum Einzelverkauf der
konfiszierten Werke berechtigt wurden, befand sich
u.a. Hildebrand Gurlitt. Das Jahr 1939 brachte ent-
schiedene MaBnahmen der lokalen Behoérden, die in
den Kunstwerken im Besitz von Juden eine leichte
Beute sahen. Die systematische ,Inventarisierung®
der Kunstsammlungen war eine der letzten Etap-
pen der ,Arisierung” der jiidischen Giiter in Bres-
lau. Das groBte Interesse fiir die Sammlungen und
hiufig auch fiir ithren Marktpreis hatten diejenigen,
die seit Langem von ihrer Existenz und ihrem Wert
wussten. Zu ihnen gehorten Museumsbeamte, un-
ter ithnen der Direktor des Schlesischen Museums
der bildenden Kiinste Cornelius Miiller-Hofstede
und der Leiter der Stidtischen Kunstsammlungen

Gorlitz Siegfried Asche. Von 1939 an begannen
Konfiszierungen in groBem Umfang. Sie betra-
fen u.a. Max Silberberg wie auch Emil Kaim, die
Familie von Thea und Fritz Goldschmidt, David
Friedmann, Max Pinkus, Wilhelm und Helene Perl-
hofter, Richard Bittmann und Gebriider Paul und
Richard Ehrlich. Die Direktoren der Museen in
Gorlitz und Breslau bemiihten sich um Ubergabe
einzelner Werke an ihre Institutionen, nicht selten
mit der Absicht, sie sofort zu veriuBern. Charakteri-
stisch datiir ist das Beispiel des heute dank der Sache
Gurlitt weit und breit bekannten Bildes Zwei Reiter
am Strand von Max Liebermann, das 1939 zusam-
men mit einen Pastell aus der Sammlung von David
Friedmann konfisziert wurde. Die beiden Werke ge-
langten im Juli 1942 durch Vermittlung des Verstei-
gerers Hermann Petschel ins Schlesische Museum
der bildenden Kiinste. Die Arbeiten des berithmten
Malers galten damals wegen seiner jiidischen Her-
kunft als ,Ballast, wertlos, entbehrlich“, wie sie in
damaligen Quellen bezeichnet wurden. Die Mu-
seen verkauften sie gerne. Ein Brief beziiglich die-
ses Bildes von Liebermann ist erhalten geblieben,
in dem Miiller-Hofstede Gurlitt den Erwerb des
Werkes und eines Pastells des Kiinstlers, das Korb-
flechtende darstellt, vorschligt. Die Transaktion
muss zustande gekommen sein, weil 2013 das Bild
in der Miinchener Wohnung Cornelius Gurlitts,
Sohn von Hildebrand, gefunden wurde und sein
Foto, als eines der am schnellsten publik gemachten,
durch die Medien in aller Welt ging.

Die Vernichtung der Breslauer Juden und die nach
dem Kirieg vollzogene Grenzinderung waren der
Grund dafiir, dass sie fiir viele Jahre aus der Geschich-
te der Stadt verschwanden. Die Untersuchungen, die
im Rahmen des wissenschaftlichen Projektes ,,Schle-
sische Kunstkollektionen® gefiihrt werden, schlieBen
die Liicken im Wissen iiber die Kulturlandschaft von
Breslau in der Vorkriegszeit. Es ist bisher gelungen,
ein Dutzend der von den Breslauer Juden gesammel-
ten Kollektionen zu beschreiben, von denen die mei-
sten infolge der Verfolgung ihrer Schépfer durch die
Nazis zerstreut wurden.
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Z.OFIA BANDURSKA
(Wroctaw)

MAGDALENA PALICA
(Trier)

REGARDING THE WORKS OF ART BELONGING TO JEWISH COLLECTORS
IN BRESLAU (WROCEAW) AND CONFISCATED BY THE NAZIS,
ESPECIALLY MAX LIEBERMANN’S TWO HORSEMEN ON THE BEACH

Summary

Before the Nazi authorities in Breslau
(Wroctaw) embarked upon confiscating the
artworks owned by local Jewish collectors in
1939, some pieces had already left the city. Fi-
nancial burdens levied upon the Jews and in
many cases also banning them from practicing
their professions had forced many collectors,
like Max Silberberg, Leo Lewin, Hans Pototzky
and Thea Goldschmidt, among others, to sell
their holdings, most often through specialized
auction houses. Ismar Littmann, the owner of
the city’s biggest art collection, had killed him-
self before his collection went on sale. Jewish
patrons who had for years generously support-
ed various cultural institutions were no longer
welcome there. Carl Sachs was removed from
the Curatorial Board of the Silesian Museum
of Fine Arts (Kuratorium des Schlesischen Mu-
seums der bildenden Kiinste) to which he had
earlier gifted his collection of prints and draw-
ings. The local Society of the Friends of the Arts
(Gesellschaft der Kunstfreunde Breslau) was
closed down and its collection transferred to the
Silesian Museum of Fine Arts. In 1937, many of
the transferred works were requisitioned dur-
ing the action of “purging” museum collections
of the so-called “degenerated art.” Hildebrand
Gurlitt, among others, was among the art deal-
ers authorized to handle the retail sale of req-
uisitioned works. The year 1939 brought the
energetic action of the local authorities who
saw the works in the possession of local Jewish
collectors as an easy prey. The systematic “in-
ventorying” of art collections would be one of
the final stages of the “Aryanization” of Jewish
property in Breslau. Particularly interested in
these artworks and often also their market price
were those aware of their existence and value,
especially museum curators, among them Cor-
nelius Miiller-Hofstede, Director of the Sile-
sian Museum of Fine Arts, and Siegfried Asche,
Director of the Municipal Art Collections in

Gorlitz (Stidtische Kunstsammlungen Gorlitz).
From 1939 onwards, confiscations began in se-
rious, and affected, among others, Max Silber-
berg, Emil Kaim, the family of Thea and Frotz
Goldschmidt, David Friedmann, Max Pinkus,
Wilhelm and Helene Perlhofter, Richard Bitt-
mann and brothers Paul and Richard Ehrlich.
The aforementioned museum directors in Bre-
slau and Gorlitz tried to obtain selected works
for the respective museums’ collections, often
with the intention of selling them right away.
Amomng these works was Max Liebermann’s
Two Horsemen on the Beach which has recently
received much publicity in connection with the
notorious Gurlitt case. Part of the collection
of David Friedmann, it was confiscated, along
with Liebermann’s pastel, in 1939. Through
auctioneer Hermann Petschel, both pieces were
acquired by the Silesian Museum of Fine Arts
in July 1942. At this time, works by Liebermann
were considered “Museum unbrauchbar” (the
formula used in period sources meaning “un-
suitable for exhibiting”) because of the painter’s
Jewish roots. Museums were thus eager to sell
them for cash. A letter has survived in which
Miiller-Hofstede offers the canvas to Gurlitt
along with a pastel by the artist depicting basket
weavers. The transaction must have been con-
cluded as the painting was found in the apart-
ment of Hans Gurlitt’s son Cornelius in Mu-
nich in 2013. Its photograph was one of the first
published in this world-famous case.

The extermination of the Jewish community in
Breslau and the political changes in the aftermath of
World War II resulted in the memory of local Jews
and their role in the city’s cultural landscape prior
to 1945 having been erased from public awareness
for many years. Presently, the “Silesian Art Collec-
tions” research project is an attempt to fill in the
gap. So far, the inventories of a dozen or so Jewish
collections, the majority of which were dispersed
under the Nazis, have been reconstructed.

wroé do:

SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



ZOFIA BANDURSKA
(Wroctaw)

MAGDALENA PALICA
(Treves)

CONTRIBUTION AUX RECHERCHES SUR LES OEUVRES D’ART VOLEES
AUX COLLECTIONNISTES PAR LES NAZIS, DONT SUR LE TABLEAU
DE MAX LIEBERMANN DEUX CAVALIERS SUR LA PLAGE

Résumé

Avant que les autorités nazies de Wroclaw aient
entrepris, en 1939, des opérations pour saisir le pa-
trmoine artistique appartenant aux collectionneurs
juifs locaux, une partie des oeuvres avaient déja été
évacuées en dehors de la ville. Les charges finan-
ciéres imposées aux Juifs, et souvent aussi la défense
de l'exercice de la profession ont contraint les col-
lectionneurs de se priver des ocuvres d’art, le plus
souvent en les faisant vendre par des maisons de
ventes aux encheéres spécialisées. C’est par leur in-
termédiaire qu’ont di monnayer une partie de leur
biens entre autres: Max Silberberg, Leo Lewin, Hans
Pototzky et Thea Goldschmidt. Avant la liquidation
d’une partie de la plus grande collection artistique de
Wroclaw, son créateur Ismar Littmann s’est suicidé.
Les mécénes d’art d’origine juive, avec des mérites
pour la ville, ont cessé d’étre bien vus dans les ins-
titutions qu’ils avaient aidées pendant des années.
Carl Sachs a été exclus du Conseil de Surveillance
du Musée Silésien des Beaux-Arts (Kuratorium des
Schlesischen Museums der bildenden Kiinste), au-
quel il avait fait don de sa collection d’estampes et
de dessins. La Société des Amis de ’Art de Wroctaw
(Gesellschaft der Kunstfreunde in Breslau) a été sup-
primé, et ses collections ont été transférées au Musée
Silésien des Beaux-Arts. En 1937 beaucoup de ces
ocuvres-1a ont été confisquées dans le cadre de I'ac-
tion de ’épuration des collections muséales pour éli-
miner l'ainsi dit «art dégénéré»; parmi les marchands
autorisés A vendre en détail les oeuvres confisquées
s’est trouvé, entre autres Hildebrand Gurlitt. Can
1939 s’est distingué par les opérations décidées des
autorités locales, qui ont vu dans les oeuvres en pos-
session des Juifs une proie facile. I «inventaire» sys-
tématique des collections d’art constituait 'une des
derniéres étapes de I’ «aryanisation» du patrimoine
juif 3 Wroctaw. C’étaient ceux qui depuis longtemps
en connaissaient 'existence et la valeur, qui se sont
montrés les plus intéressés aux collections, et souvent
a leur prix de marché. Parmi eux il y avait des per-
sonnes travaillant dans les musées, dont le directeur
Musée Silésien des Beaux-Arts, Cornelius Miiller-
Hofstede et le responsable des Collections Munici-
pales d’Art de Gorlitz (Stidtische Kunstsammlungen

Gorlitz) Siegfried Asche. A partir du 1939 des confis-
cations sur une grande échelle ont commencé. Entre
autres Max Silberberg, et aussi Emil Kaim, la famille
de Thea et de Fritz Goldschmidt, David Friedmann,
Max Pinkus, Wilhelm et Helene Perlhofter, Richard
Bittmann et les fréres Paul et Richard Ehrlich en ont
été touchés. Les directeurs des musées de Gorlitz et
de Wroctaw ont sollicité le transfert dans leurs col-
lections de certaines oeuvres, souvent avec I'inten-
tion de les vendre sur-le-champ. Un exemple (au-
jourd’hui largement connu grice a 'affaire Gurlitt),
C’est le cas de la toile de Max Liebermann Deux cava-
liers sur la plage, qui a été confisquée en 1939, avec un
pastel, aux collections de David Friedmann. Les deux
ocuvres, par I'intermédiaire du commissaire-priseur
Hermann Petschel ont été adjugéees au Musée Silé-
sien des Beaux-Arts en juillet 1942. A cette époque-la
les oeuvres de cet artiste célébre étaient considérées,
a cause de origines juives de ce dernier, «Museum
unbrauchbar c’est-a-dire «ne se prétant pas i I'expo-
sition» (littéralement «inutilisable pour le musée» n.d.t.),
selon la terminologie des sources écrites de I'époque.
Les musées les vendaient volontiers. S’il s’agit du
tableau de Liebermann, il s’est conservé une lettre
ot Miiller-Hofstede propose a4 Gurlitt 'achat de la
toile et d’un pastel de lartiste, représentant des van-
niers. La transaction doit avoir eu lieu, car en 2013 la
toile a été retrouvée dans I'appartement munichois
de Cornelius Gurlitt, fils de Hildebrand, et sa photo,
étant 'une des premiéres qui soient publiées, a fait le
tour des médias mondiaux.

Lanéantissement des Juifs de Wroctaw et les
changements des frontiéres au lendemain de la
guerre les ont fait disparaitre pour bien des années
de I'histoire de la ville. Les lacunes dans le savoir sur
le paysage culturel du Wroctaw d’avant-guerre sont
en train d’étre comblées par les recherches dans le
cadre du projet scientifique «Collections d’art silé-
siennes». Jusqu’a présent on a réussi a décrire plus
d’une dizaine des collections rassemblées par les
Juifs de Wroclaw, en plus grande partie dispersées
suite aux persecutions de leurs créateurs de la part
des nazis.
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ROMAN OLKOWSKI
(Muzeum J6zefa Pilsudskiego w Sulejowku)

ROLA CENTRALNE] KOMISJI ZAKUPOW
W BUDOWANIU ZBIOROW MUZEALNYCH W LATACH 1947-1956,
W TYM MUZEUM NARODOWEGO WE WROCEAWIU!

Streszczenie

W nowej rzeczywistosci geopolitycznej, po
zakonczeniu II wojny §wiatowej, jednym z za-
dan resortu kultury bylo prowadzenie polityki
nabywania zbioréw do muzedéw w kraju. Mi-
nisterstwo Kultury 1 Sztuki (dalej: MKiS) po-
przez kupowanie dziel polskich mistrzéw or-
ganizowalo na Ziemiach Odzyskanych galerie
sztuki polskiej. Zapoczatkowywalo tez tworze-
nie zbioréw sztuki wspolczesnej, jednoczesnie
wspierajac artystow materialnie.

Jednym z organdw ministerstwa, ktore re-
alizowato polityke zakupow, byla dziatajaca w
latach 1947-1956 komisja, utworzona przy Na-
czelnej Dyrekcji Muzedw 1 Ochrony Zabytkéw
(dalej: NDMiOZ), nazywana Komisja Zakupu
Muzealidw dla Muzedw Pozawarszawskich lub
Centralng Komisja Zakupu Muzealiéw (dalej:
CKZM). Pierwsze posiedzenie komisji odbylo
sie 12 kwietnia 1947 r.

Zostala ona powolana, by zajmowac si¢ za-
kupami muzealiéw dla wszystkich muzeéw
w kraju, podleglych Ministerstwu Kultury
1 Sztuki, z wyjatkiem Muzeum Narodowego
w Warszawie 1 — takze stolecznego — Pafistwo-
wego Muzeum Archeologicznego. W pdzniej-
szym czasie zasada ta zostala zlamana.

Dzieki CKZM, ministerstwo miato bez-
posredni wplyw 1 kontrolowalo na jakie cele
wydawane s3 panstwowe fundusze, uzyskane
z kredytow inwestycyjnych przydzielanych po-
szczegblnym resortom przez Centralny Urzad
Planowania. Kwoty te, na poczatku dzialania
komisji, byly jedynymi §rodkami finansowymi
przeznaczanymi na zakupy muzealiéw. Komi-
sja decydowala o przydziale zakupionych za-
bytkow do poszczegdlnych muzedw, zgodnie
z ich profilem, ale takze wplywala na ksztalt

muzealnych kolekgji. Jej szczeg6lna rolg miato
by¢ ,,spolszczenie zbioréw na Ziemiach Odzy-
skanych oraz aktywizacja muzeéw pod wzgle-
dem spotecznym”. W mysl tych — politycznych
— zasad powstaly galerie sztuki polskiej w mu-
zeach we Wroclawiu, w Gdansku, Olsztynie
1 Szczecinie. Jednymi z priorytetowych dziatan
komisji byly zakupy przedmiotéw z dziedziny
etnografii, a takze nabywanie dziel artystow
wspoblczesnych. Komisja odbywata swoje po-
siedzenia w gmachu warszawskiego Muzeum
Narodowego oraz sporadycznie w ,,Zachgcie"
— siedzibie NDMiOZ. Przedmioty zakupione
przez CKZM byly ewidencjonowane w inwen-
tarzu NDMiOZ, w ktérym zapisano ponad
7000 pozycji. Dokumentacja komisji zawiera
informacje na temat badania proweniencji na-
bywanych obiektéw — z uwagi na rozproszenie
polskich zbioréw w czasie II wojny Swiatowej
— oraz legalnosci ich nabywania. Oferenci byli
zobowigzani do przedstawienia dowodéw po-
twierdzajacych prawo wlasnosci oferowanych
na sprzedaz przedmiotéw.

Formalne rozwiazanie CKZM nastapilo na
mocy Zarzadzenia Ministra Kultury i Sztuki nr
56 z dnia 8 maja 1956 r. W wyniku podj¢tych
przez komisj¢ decyzji do 6wezesnego Muzeum
Slaskiego (ob. Muzeum Narodowe) we Wro-
clawiu trafito 187 zabytkéw (oprocz etnogra-
ficznych), ktére zostaly wymienione w aneksie
do niniejszego opracowania.

! Poczatki ksztattowania si¢ zbioréw obecnego Muzeum Nar-

odowego we Wroctawiu siggaja 1947 r., kiedy to 27 III MKiS
powolato do zycia Muzeum Panistwowe we Wroclawiu (w orga-
nizagji), ktoére 11 VII 1948 r. zostalo otwarte pod nazwa Muzeum
Panstwowe, a 1 I 1950 — przemianowane na Muzeum Slaskie.
Dwadzie$cia lat pozniej, 21 XI 1970 r., wroctawska placéwka
muzealna zostata podniesiona do rangi Muzeum Narodowego.
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ROMAN OLKOWSKI
(Jozef Pilsudski-Museum in Sulejowek)

DIE ROLLE DER ZENTRALKOMMISSION
FUR DIE ANKAUFE IM AUFBAU DER MUSEALEN SAMMLUNGEN
IN DEN JAHREN 1947-1956,
DARUNTER AUCH DER DES NATIONALMUSEUMS WROCEAW!

Zusammenfassung

In der neuen geopolitischen Wirklichkeit nach
Ende des Zweiten Weltkrieges gehorte es zu den
Aufgaben des Ressorts fiir Kultur, die Politik des Er-
werbs von Werken fiir die Museen in Polen zu fiih-
ren. Das Ministerium fiir Kunst und Kultur (im Fol-
genden ,MKiS%, alle Abkiirzungen im Text werden
von polnischen Bezeichnungen abgeleitet) griindete
Galerien der polnischen Kunst in den sog. Wiederge-
wonnenen Gebieten durch Einkiufe von Werken der
polnischen Kiinstler. Es begann auch, auf diese Weise
Sammlungen der modernen Kunst zu bilden und zu-
gleich Kiinstler materiell zu unterstiitzen.

Eines der Organe des Ministeriums, das die Politik
der Ankiufe realisierte, war die in den Jahren 1947-
1956 titige, bei der Oberdirektion fir Museen und
Denkmalschutz (im Folgenden ,NDMiOZ*) beru-
fene Kommission, als Kommission fiir Ankiufe von
Musealien ftir Museen auBlerhalb von Warschau oder
Zentralkommission fiir Ankiufe von Musealien (im
Folgenden ,,CKZM®) bezeichnet. Die erste Sitzung
der Kommission fand am 12. April 1947 statt.

Sie wurde dazu ernannt, sich mit den Ankiufen
der Musealien fiir alle polnischen, dem Ministerium
tir Kunst und Kultur unterstellten Museen bis auf
das Nationalmuseum Warschau und das Staatliche
Archiologische Museum (auch in der Hauptstadt
Polens) zu beschiftigen. Diese Regel wurde spiter
gebrochen.

Das Ministerium konnte dank der CKZM ei-
nen direkten Einfluss auf alle Museen ausiiben
und kontrollieren, fiir welche Zwecke staatliche
Mittel ausgegeben wurden, die man aus den durch
das zentrale Planungsamt einzelnen Ressorts zu-
gewiesenen Investitionskrediten erzielte. Zu Be-
ginn der Titigkeit der Kommission galten diese
Summen als die einzigen Mittel, die fiir Ankiufe
der Musealien bestimmt wurden. Die Kommis-
sion entschied nicht nur iiber die Zuweisung der
erworbenen Kunstwerke fiir einzelne Museen, je
nach ihrem Profil, sondern auch iiber die Gestalt
der musealen Sammlungen. Ihre besondere Rolle

sollte ,die Polonisierung der Sammlungen in den
Wiedergewonnenen Gebieten und die Aktivierung
der Museen in sozialer Hinsicht® sein. Nach die-
sen — politischen — Regeln entstanden Galerien
der polnischen Kunst in den Museen in Breslau,
Danzig, Allenstein und Stettin. Zu den wichtigsten
Aufgaben der Kommission gehorten Ankiufe von
ethnografischen Gegenstinden wie auch von Wer-
ken moderner Kiinstler. Die Sitzungen der Kom-
mission fanden im Gebiude des Nationalmuseums
Warschau und gelegentlich auch in der Nationalen
Kunstgalerie ,Zachgta®, dem Sitz der NDMiOZ,
statt. Die durch die CKZM erworbenen Gegen-
stinde wurden ins Inventar der NDMiOZ ecin-
getragen, in dem iiber 7000 Positionen registriert
sind. Die Unterlagen der CKZM enthalten Infor-
mationen iiber Untersuchungen zur Provenienz
der gekauften Objekte (wegen der Zerstreuung
der polnischen Sammlungen wihrend des Zwei-
ten Weltkrieges) und Legalitit ihres Erwerbs. Die
Anbieter wurden verpflichtet, Nachweise tiber das
Eigentumsrecht zu den zum Verkauf angebotenen
Gegenstinden vorzulegen.

Die formale Auflésung der Kommission erfolgte
kraft der Verordnung Nr. 56 des Ministers fiir Kunst
und Kultur vom 8. Mai 1956. Infolge der durch die
Kommission getroffenen Entscheidungen gelang-
ten 187 Kunstwerke (auBer den ethnografischen
Gegenstinden) ins damalige Schlesische Museum
(das heutige Nationalmuseum) in Breslau, die im
Anhang zur vorliegenden Abhandlung aufgezihlt

werden.

! Die Anfinge der Gestaltung der Sammlungen des heu-

tigen Nationalmuseums Wroctaw gehen auf das Jahr
1947 zuriick, als das Ministerium fiir Kunst und Kultur
am 27. Mirz das Staatsmuseum in Wroctaw (in Entste-
hung) ins Leben rief. Es wurde am 11. Juli 1948 als Sta-
atsmuseum erdffnet und am 1. Januar 1950 in Schle-
sisches Museum umbenannt. Zwanzig Jahre spiter, am
21. November 1970, wurde die museale Institution in
Wroctaw zum Nationalmuseum erhoben.
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ROMAN OLKOWSKI
(The Jozef Pilsudski Museum at Sulejowek)

THE ROLE OF THE CENTRAL MUSEUM ACQUISITIONS COMMISSION
IN CREATING MUSEUM COLLECTIONS DURING THE PERIOD 1947-1956,
INCLUDING THE NATIONAL MUSEUM IN WROCEAW!

Summary

In the new geopolitical reality after the end
of World War 1II, it became one of the tasks of
the Ministry of Culture and Art to realize the
centralized acquisitions policy for Polish muse-
ums. By acquiring works by Polish artists, the
Ministry organized galleries of Polish art in the
so-called Regained Territories. It also started
collections of contemporary art at the same time
supporting the artists financially.

One of the ministerial agencies entrusted
with realizing the acquisitions policy was a col-
legiate body active from 1947 to 1956 and af-
filiated with the National Directorate of Mu-
seums and Protection of Historic Monuments
(NDMiOZ) called the Acquisitions Commis-
sion for Museums outside Warsaw or the Cen-
tral Museum Acquisitions Policy Commis-
sion (CKZM). Its first meeting took place on
12 April 1947.

The Commission was established to control
acquisitions for all museums in Poland of which
the Ministry of Art and Culture was in charge
except for the National Museum in Warsaw and
the State Archacological Museum in Warsaw.
Later, this principle would be broken.

Through the Commission, the Ministry of
Culture and Art had a direct influence upon
and control of the spending of the state funds
derived from the investment credits and allo-
cated to the ministries by the Central Planning
Office. At the beginning, these funds were the
only ones spent on museum acquisitions. The
Commission distributed the acquired works to
individual museums, in accordance with their
respective profiles, and also influenced the
character of museum collections. Its special task
was “the Polonization of the collections in the
Regained Territories and making the museums
more active in their communities.” Informed by

these policy — and political objectives — the per-
manent galleries of Polish art were established at
the state museums in Wroctaw, Gdansk, Olsz-
tyn, and Szczecin. The Commission placed
special emphasis on the acquisition of ethno-
graphic artefacts and works by contemporary
artists. The Commission usually met at the
National Museum in Warsaw and sporadically
at the Zachgta Gallery in Warsaw which was the
seat of the NDMiOZ. The objects acquired by
the Commission were listed in the NDMiOZ
inventory encompassing over 7000 items. The
Commission’s files also contain information on
their efforts regarding establishing the objects’
provenance, particularly taking into considera-
tion the fact that many a Polish collection had
become dispersed during the war, and examin-
ing the legality of prospective purchases. The
sellers were obliged to prove their ownership of
the offered objects.

The Commission was formally closed down
by Order No. 56 issued by the Minister of
Culture and Art on 8 May 1956. Before that
happened, the Commission had allocated 187
objects to the then Silesian Museum (today
National Museum) in Wroclaw (not counting
ethnographic artefacts) which are listed in the
present article.

! The collections of the present National Museum
in Wroctaw hark back to 1947 and the establish-
ment of the then State Museum (under organiza-
tion) by the Ministry of Culture and Art on 27
March 1947. On 11 July 1948 it opened as the
State Museum and on 1 January 1950 was re-
named the Silesian Museum. Twenty years later,
on 21 November 1970, it was elevated to the rank
of National Museum and became the National
Museum in Wroctaw.

wroé do:

SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



ROMAN OLKOWSKI
(Muzeum J6zefa Pilsudskiego w Sulejowku)

LE ROLE DE LA COMMISSION CENTRALE DES ACHATS
DANS LA FORMATION DES COLLECTIONS MUSEALES
DANS LES ANNEES 1947-1956,

DONT CELLES DU MUSEE NATIONAL DE WROCEAW!

Résumé

Dans la nouvelle réalité géopolitique apres la
fin de la Ile guerre mondiale, le ministére ses-
ponsable de la culture avait parmi ses devoirs
la gestion de la politique d’achat des collec-
tions pour les musées se trouvant en Pologne.
Le Ministére de la culture et de Part, en ache-
tant des oeuvres d’artistes polonais, a organisé
des galeries d’art polonais dans lees Territoires
Recouvrés. Il a commencé aussi la création de
collections d’art contemporain, en méme temps
aidant les artistes matériellement.

Lun des organes du ministere, celui qui était
responsable de la politique des achats, était une
commission active dans les années 1947-1956,
créée aupres de la Direction principale des mu-
sées et de la protection des monuments, appelée
«Commission des achats de collections pour les
musées non-varsoviens» ou «Commission cen-
trale des achats de collections des musées». La
premiére réunion de la commission a eu lieu le
12 avril 1947 r.

Elle a été créée pour se charger d’achat de col-
lections pour tous les musées sur le territoire
national, soumis au Ministére de la culture et de
I'art, sauf pour le Musée National de Varsovie et
le Musée Archéologique d’Etat, aussi situé dans
la capitale. Dans I'avenir, cette régle a cessé d’étre
respectée.

Grice a la commission, le ministére influen-
gait et controlait directement les fins auxquelles
étaient destinés les fonds d’état, obtenus grice
aux crédits d’investissement attribués i chaque
ministére par le Bureau Central de Planification.
Les sommes, au début de I’activité de la Com-
mission, étaient les seules ressources finaciéres
destinées aux acquisition d’objets pour les mu-
sées. La Commission décidait de la distribution
des objets achetés parmi les musées, conformé-
ment 2 leurs profils, mais elle influengait aussi la
forme des collections.

Son role spéciale devait étre «polonisation
des collections dans les Territoires Recouvrés et

Iactivation sociale des musées». En accord avec
ces principes - bien politiques - les galeries de
I'art polonais dans les musées de Wroctaw, de
Gdansk, d’Olsztyn et de Szczecin sont nées.
Parmi les priorités de la Commission il y avait
des achat d’objets ethnographiques, et aussi I'ac-
quisition d’oeuvres d’artistes contemporains. La
Commission tenait ses réunions dans le si¢ge su
Musées National varsovien et - exceptionnelle-
ment - dans le bitiment de «Zacheta», ol sié-
geait la Direction principale des musées et de la
protection des monuments. Les objets achetés
par la Commission étaient enregistrés dans I'in-
ventaire de la Direction Principale, ou plus de
7000 articles ont été inscrits. La documentation
de la Commission contient des informations
concernant les études sur la provenance des ob-
jets achetés (face a la dispersion des collections
polonaises pendant la II° guerre mondiale) et
de la légalité de leurs acqusition. Les vendeurs
potentiels étaient tenus de produire les preuves
du droit de propriété des objets offerts.

Du point de vue formel, la Commission cen-
trale des achats des collections des musées a été
dissoute en vertu de I'arrété du Ministre de la
culture et de I'art n° 56 du 8 mai 1956. Suite aux
décisions prises par la Commission, le Musée Si-
lésien d’alors (actuellement le Musée National)
de Wroctaw s’est enrichi de 187 objets d’arts (sans
compter les objets ethnographiques), qui ont été
énumérés dans 'annexe au présent article.

! Les débuts de la formation des collections du Musée

National de Wroclaw actuel remontent 3 1947. Le 27
mars de cette année-13 le Ministére de la culture et de
’art a donné naissance au Musée d’état de Wroctaw (en
organisation), qui a été ouvert le 11 juillet 1948 sous
le nom de Musée détat et rebiptisée Musée Silésien
(Muzeum Slgskie) le 1 janvier 1950. Vingt ans aprés, le
21 novembre 1970 l'institution muséale wroctawienne
a été élevée au rang de Musée National.
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MARZENA SMOLAK
(Muzeum Miejskie Wroclawia)

NAJWAZNIEJSZE SA ZDJECIA. ..
STEFANA ARCZYNSKIEGO FASCYNACJA FOTOGRAFIA

Streszczenie

Stefan Arczynski, wybitny polski fotogra-
fik, nestor fotografii wroclawskiej, urodzit
si¢ 31 lipca 1916 r. w Essen w rodzinie pol-
skich emigrantdow z Wielkopolski. Od 1934
r. uczyt si¢ zawodu, a nastgpnie pracowal
w zakladzie fotograficznym w Essen. Jedne
z pierwszych zdjg¢ zrobil podczas meczu
Anglia — Niemcy w Londynie w 1935 r. Rok
pézniej w Berlinie fotografowal sportow-
cow na Letnich Igrzyskach Olimpijskich.

Od 1950 r. mieszka we Wroclawiu, w roku
1951 zostal czlonkiem Zwiazku Polskich
Artystow  Fotografikow.  Dokumentowal
zniszczenia 1 odbudowe Wroclawia oraz Dol-
nego Slaska. Byt kronikarzem takze kolej-
nych wroclawskich dekad. Od poczatku lat
pigédziesigtych XX w. stale wspotpracowat
z wydawnictwami 1 pras3. Z aparatem foto-
graficznym przemierzyt caly Polske. Jego na-
strojowe, $wietnie zakomponowane zdjgcia
mozna znalez¢é w wielu albumach i ksigzkach
poswigconych historti, sztuce 1 kulturze Wro-
ctawia, Dolnego Slaska oraz innych regionéw
Polski. Fotografie Stefana Arczynskiego czg-
sto zdobily oktadki znanych polskich czaso-
pism, m.in. ,Przekroju”. Byly takze wyda-
wane w postaci pocztowek. Stefan Arczynski
przez lata dokumentowat prac¢ Henryka To-
maszewskiego, tworcy Wroctawskiej Panto-
mimy. W niezwykle interesujacych obrazach
uwiecznil wielkich tworcow teatru oraz soli-
stow baletu Opery Wroclawskiej.

Duzo podrézowal. Podréze, obok foto-
grafii, to wielka pasja Stefana Arczynskiego.
Z kazdej przywozil bogaty materiat na ko-

lejne wystawy: pejzaze, portrety dorostych
1 dzieci, zdjgcia architektury. Ale najbardziej
ulubionym motywem bogatej 1 r6znorodnej
tworczosci artysty pozostaly drzewa. Byly to
zarébwno drzewa egzotyczne, jak i swojskie
dgby, brzozy, topole. Fascynowata go struk-
tura pnia z licznymi spg¢kaniami, sgkami,
faktura kory. Czgsto fotografowal drzewa
okaleczone 1 martwe, pokazane w krajobra-
zie gorskim, surowym, posroéd zniszczo-
nych erozja skal.

Od 1956 1. regularnie wystawia swoje pra-
ce. Bral udzial w wystawach krajowych 1 za-
granicznych, na ktérych wielokrotnie na-
gradzano jego fotogramy. Miat kilkadziesiat
wystaw indywidualnych. Za wybitne osia-
gnigcia w sztuce fotografowania otrzymal
mi¢dzynarodowe odznaczenie Excellence
FIAP. Jest dwukrotnym laureatem Nagrody
Miasta Wroctawia, w 1992 r. otrzymat Sla-
ska Nagrod¢ Kulturalna przyznawang przez
rzad Dolnej Saksonii, a w 2011 r. zostat uho-
norowany Ztotym Medalem ,Zasluzony
Kulturze Gloria Artis”.

Stefan  Arczynski, czlowiek szalenie
skromny 1 pogodny, przez cale swoje twor-
cze zycie pozostal wierny klasycznej czarno-
-bialej fotografii, ktérej technike opanowat w
sposob mistrzowski. Jego zdjgcia to zawsze
Swietnie zakomponowane kadry z duza dba-
toscia o kazdy szczegdl, gre Swiatla 1 cienia,
odznaczajace si¢ elegancja, przepojone hu-
manizmem 1 dobrocia. Wrazliwy na pigkno
otaczajacego $wiata pokazuje go w swoich

fotografiach najpigkniej jak potrafi.
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MARZENA SMOLAK
(Stadtmuseum Breslau)

FOTOGRAFIEN SIND DAS WICHTIGSTE...
STEFAN ARCZYNSKIS FASZINATION FUR FOTOGRAFIE

Zusammenfassung

Stefan Arczynski, ein hervorragender pol-
nischer Fotografiker, Nestor der Breslauer
Fotografie, wurde am 31. Juli 1916 in Essen
in eine Familie von polnischen Emigranten
aus GroBpolen geboren. Er begann 1934 sei-
ne Ausbildung und arbeitete anschlieBend in
einem Fotobetrieb in Essen. Eine seiner er-
sten Aufnahmen entstand 1935 in London
bei einem FuBballspiel zwischen England
und Deutschland. Ein Jahr danach fotogra-
tierte er Sportler wihrend der Sommerolym-
piade in Berlin.

Arczynski lebt seit 1950 in Breslau und
wurde 1951 zum Mitglied des Verbands Pol-
nischer Kunstfotografen. Er dokumentierte
die Zerstérung und den Wiederaufbau von
Breslau und Niederschlesien. Er war auch
Chronist der aufeinander folgenden Jahr-
zehnte in dieser Stadt. Seit Anfang der 50.
Jahre arbeitete er stindig mit Verlagen und
der Presse zusammen. Mit dem Fotoappa-
rat streifte er durch ganz Polen. Seine stim-
mungsvollen, exzellent komponierten Foto-
grafien kann man in vielen Alben und Bii-
chern iiber die Geschichte, Kunst und Kultur
von Breslau, Niederschlesien und anderen
Regionen Polens finden. Fotografien von
Stefan Arczynski schmiickten oft Deckblit-
ter populirer polnischer Zeitschriften wie
z.B. ,Przekr§j”. Sie wurden auch in Form
von Ansichtskarten veroffentlicht. Uber Jah-
re hinweg dokumentierte Arczynski das Werk
von Henryk Tomaszewski, dem Begriinder
des Breslauer Pantomimetheaters. Auf seinen
duferst interessanten Bildern verewigte er
groBe Theaterkiinstler und Solisten des Bal-
letts der Breslauer Oper.

Arczyniski reiste viel und gerne. Reisen —
neben der Fotografie — sind seine grofle Pas-

sion. Von jeder Reise brachte er reiches Ma-
terial fiir weitere Ausstellungen mit: Land-
schaften, Portrits der Erwachsenen und Kin-
der, Aufnahmen der Architektur. Das Lieb-
lingsmotiv des Kiinstlers sind aber nach wie
vor Biume — sowohl exotische Biume wie
auch heimische Eichen, Birken, Pappeln. Die
Struktur des Stammes mit seinen zahlreichen
Rissen, Astansitzen, die Oberflichenstruktur
der Rinde faszinierte thn. Arczynski fotogra-
fierte oft verstiimmelte und tote Biume, in
der rohen Berglandschaft, zwischen durch
Erosion zerstorten Felsen.

Seit 1956 stellt er seine Werke regelmi-
Big aus. Er nahm an in- und auslindischen
Ausstellungen teil, an denen er hiufig fir
seine Fotogramme ausgezeichnet wurde. Er
hatte Dutzende individuelle Ausstellungen.
Fiir seine hervorragenden Leistungen in der
Kunst des Fotografierens bekam er die in-
ternationale Auszeichnung Excellence FIAP.
Ihm wurde zweimal der Preis der Stadt Bres-
lau verlichen, 1992 erhielt er den ithm von
der Niedersichsischen Landesregierung zu-
erkannten Schlesischen Kulturpreis und 2011
wurde er mit der Goldmedaille ,Verdient um
die Kultur — Gloria Artis“ geehrt.

Stefan Arczynski, ein sehr bescheidener
und positiver Mensch, blieb sein ganzes
kiinstlerisches Leben der schwarz-weilen
Fotografie treu, welche Technik er meister-
haft beherrschte. Seine Aufnahmen sind im-
mer sehr gut komponiert, mit groB3er Sorg-
falt um jedes Detail und das Licht-Schatten-
Spiel, mit Humanismus und Giite erfiillt, sie
weisen Eleganz auf. Der fiir die Schoénheit
der ithn umgebenden Welt sensible Kiinstler
zeigt sie in seinen Fotografien so schon wie
er nur kann.
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MARZENA SMOLAK
(City Museum in Wroclaw)

PICTURES ARE THE MOST IMPORTANT...
STEFAN ARCZYNSKI’S FASCINATION WITH PHOTOGRAPHY

Summary

Stefan Arczynski, a distinguished Polish
photographer and doyen of photography in
Wroctaw, was born on 31 July 1916 in Essen
(Germany) in the family of Polish migrants
from Greater Poland. He began his profes-
sional training in 1934 and then worked at
a photography studio in Essen. Some of his
earliest photographs were taken during the
famous football match between Germany
and England in 1935. The following year
he photographed athletes competing at the
Summer Olympics.

Arczynski has lived in Wroclaw since
1950. In 1951, he became a member of the
Union of Polish Artists Photographers. He
documented the ravages of war in Wroctaw
and Lower Silesia the postwar reconstruc-
tion. He chronicled the successive decades
in the city’s history. From the early 1950s,
he has regularly collaborated with publish-
ers and the press. He has made numerous
photographic trips across the country and
his evocative, exquisitely framed pictures
grace many albums and books on the his-
tory, art and culture of Wroclaw, Lower Sile-
sia and other Polish regions. Photographs by
Stefan Arczynski were often featured on the
cover of Poland’s most popular magazines,
like Przekrdj and were also published as
postcards. For many years, Stefan Arczynski
documented the work of Henryk Tomasze-
wski, the founder of the world famous
Wroctaw Mime Theatre (Pantomima). He
portrayed many outstanding theatre actors,
directors and ballet dancers of the Opera
Theatre in Wroclaw.

He has travelled extensively. In fact, travelling
has been Arczynski’s biggest passion alongside
photography. From every trip, he would bring
great material for the next exhibition: land-
scapes, portraits of grown-ups and children,
architectural motifs. Through the decades and
variety of subjects, he has remained faithful to
his favorite motif: trees, both exotic and famil-
iar, like the oak, birch, and linden. He has been
fascinated with the tree trunk’s structure, with
its cracks, knots, and crevices, the tree bark’s
texture. He would often photograph dead and
damaged trees, in a stark mountainous land-
scape, rising among eroded rocks.

He has exhibited regularly and extensive-
ly, nationally as well as internationally, since
1956. He has had dozens of individual exhibi-
tions and won numerous awards and honors.
For his lifetime achievement he was honored
with the international Excellence FIAP dis-
tinction and twice with the Award of the City
of Wroclaw. In 1992, he received the Silesian
Cultural Award from the Government of
Lower Saxony and the Gloria Artis Gold Med-
al for Cultural Achievement in 2011.

An unassuming and good-natured man,
Stefan Arczynski has for the whole of his
artistic career remained faithful to black-
and-white photography, the medium he has
mastered to absolute perfection. His pho-
tographs are always perfectly and elegantly
framed, with attention to every detail and
the subtle play of light and shadow;, his vision
informed by humanity and tenderness. Su-
perbly sensitive to the beauty of the world,
he has captured it in his photographs.
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MARZENA SMOLAK
(Musée da la Ville de Wroclaw)

LES PHOTOS, C’EST LESSENTIEL...
STEFAN ARCZYNSKI, UNE FASCINATION POUR LA PHOTOGRAPHIE

Résumé

Stefan Arczynski, un éminent photo-
graphe d’art polonais, le doyen des photo-
graphes de Wroctaw, est né le 31 juillet 1916
a Essen dans une famille d’émigrés originaire
de la région de la Grande-Pologne. Depuis
1934 il a été apprenti et ensuite il a travaille
dans un atelier photographique a Essen. Les
photos qu’il a faites pendant la partie de foot-
ball Angleterre — Allemagne a Londres en
1935 ont été parmi ses premicres réalisations.
Un an apres, a Berlin, il a photographié des
sportifs aux Jeux Olympiques d’été.

Depuis 1950 il habite 3 Wroctaw, en 1951 il
est devenu membre de ’Association des pho-
tographes d’art polonais (ZPAF). Il a docu-
menté la destruction et la reconstruction de
Wroclaw et de la Basse-Silésie. De méme, s’il
s’agit des décennies suivantes de I'histoire de
Wroctaw, ses photos en sont une chronique.
Dés le début des années cinquante du XX*
siecle il a coopéré en continu avec des maisons
d’éditions et des journaux. Il a parcouru toute
la Pologne avec son appareil photo. Ses photos
créant une ambiance romatique, d’une com-
position parfaite, se trouvent dans beaucoup
d’albums et livres consacrés a I'histoire, I’art
et la culture de Wroctaw, de la Basse-Silésie
et des autres régions de la Pologne. Les pho-
tos de Stefan Arczynski ont souvent embelli
les couvertures de magazines polonais bien
connus, entre autres de «Przekrdj». Elles ont
¢té publiées aussi sous forme de cartes pos-
tales. Stefan Arczynski a documenté pendant
des années de travail de Henryk Tomaszews-
ki, le fondateur du Théatre de la Pantomime
de Wroctaw. Il a immortalisé dans ses images
de grands créateurs théatraux et des solistes
du ballet de 'Opéra de Wroclaw.

I a beaucoup voyagé. Les voyages, a coté de
la photograpie, sont une grande passion de Ste-

fan Arczynski. De chaque voyage il ramenait
un matériel photographique pour les exposi-
tions successives: paysages, portaits d’adultes
et d’enfants, photos d’architecture. Toutefois
ce sont les arbres qui sont restés le motif pré-
téré de la production artistique riche et variée
de Partiste. C’étaient aussi bien des arbres exo-
tiques que des chénes, bouleaux, peupliers fa-
miliers. Il était fasciné par la structure du tronc
avec ses crevasses et noeuds, par 'aspect de la
surface de Iécorce. Il a souvent fotografié des
arbres mutilés et morts, dans un paysage de
montagne, austere, parmi des rochers érodés.

Depuis 1956 il expose régulierement ses
travaux. Il a participé a des expositions natio-
nales et a I'étranger, ot ses images phopto-
graphiques ont souvent obtenu des prix. Il
a réalisé plusieurs dizaines d’expositions indi-
viduelles. Pour ses performances excellentes
dans le domaine de I'art de photographie il
s’est vu décerner la distinction internationale
Excellence FIAP. 11 a été distingué deux fois
avec le Prix de la Ville de Wroclaw, en 1992 il
aregu le Prix Culture de la Silésie décerné par
le gouvernement de la Basse-Saxe, et en 2011
il a été honoré par la medaille d’or «Zastuzony
Kulturze Gloria Artis» (Pour le mérite cultu-
rel Gloria Artis).

Stefan Arczyniski, un homme énormé-
ment humble et serein, pendant toute sa
vie active est resté fidele a la photographie
classique en blanc et noir; il en a maitrisé la
technique d’une maniére remarquable. Ses
photos sont toujours des cadres bien compo-
sés avec le soin de chaque détail, un jeu de la
lumiére et de 'ombre, se distinguant par leur
¢légance, pleines d’humanisme et de bonté.
Sensible a la beauté du monde environnant,
il le montre sur ses photos de la meilleure
manicére possible.
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ARTUR HRYNIEWICZ

(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

TRZY INWENTARZE SLASKICH TYPARIUSZY POSEKULARYZACYJNYCH

Streszczenie

W zbiorach sfragistycznych Muzeum Na-
rodowego we Wroclawiu znajduja si¢ trzy
zestawy lakowych odciskéw pieczgtnych
wykonanych ttokami pochodzacymi z seku-
laryzowanych na Slasku w latach 1810-1812
kolegiat 1 klasztoréow. Typariusze te decyzja
z roku 1822 przypisane zostaly na stale nowo
utworzonemu Archiwum Prowingji Slaskiej
(Schlesisches Provinzialarchiv), przeksztat-
conemu pdzniej w Krolewskie Archiwum
Panstwowe we Wroclawiu (Konigliche Sta-
atsarchiv zu Breslau). Tam tez zostaly wyko-
nane dwa pierwsze z omawianych tu zespo-
tow pieczgtnych — jeden na luznych kartkach,
drugi w solidnie oprawionym poszycie. Oba
maja po 338 lakowych odciskéw. Wynikiem
przeprowadzonych badan jest postawiona
przez autora teza, ze s3 to inwentarze odci-
skowe, z ktérych ten pierwszy ma charakter
typowo magazynowy. Drugi — przypominaja-
cy swoim charakterem kolekcjonerski album
sfragistyczny — mogt stuzy¢ Johannowi Gu-
stavowl Gottliebowi Biischingowi do celéow
dydaktycznych, dlatego tez po jego $mierci
trafil do Berlina. Powrdcit p6zniej do Wrocta-
wia w formie daru i od roku 1877 pozostaje
w zbiorach muzealnych. Autor przeprowa-
dzonych badan dochodzi do wniosku, ze oba

inwentarze wykonane zostaly przed rokiem
1824, przez miodego archiwist¢ Johanna Er-
nesta Beinlinga.

W 1893 r. cala posckularyzacyjna kolek-
cja tlokdw pieczgtnych przekazana zostala
w formie depozytu Muzeum Starozytnosci
Slaskich (Museum Schlesischer Altertiimer),
przeksztalconemu pdzniej w Slaskie Mu-
zeum Przemystu Artystycznego 1 Starozytno-
Sci (Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe
und Altertiimer) we Wroclawiu. Tam tez na
poczatku XX w. wykonany zostal tymi typa-
riuszami trzeci zespdt odciskow pieczgtnych.
Rozmieszczone zostaly na 27 niewielkich
drewniano-tekturowych tablicach i oznaczone
numerami, ktére przypisano odpowiadajacym
im 363 tlokom pieczg¢tnym. Jest to trzeci i naj-
pelniejszy inwentarz odciskowy tego zespotu.
W okresie powojennym inwentarze te razem
z cala sfragistyczna kolekeja trafily do zbio-
réow Muzeum Panstwowego we Wroclawiu
(od 1948 1.), przeksztalconego p6zniej w Mu-
zeum Slaskie (od 1950 r.) i nastepnie w Mu-
zeum Narodowe we Wroctawiu (od 1970 r.).
W chwili obecnej mozemy dzigki nim m.in.
oszacowaé wojenne straty, ktdre w przypadku
typariuszy posckularyzacyjnych odpowiadaja
mniej wigcej 10% stanu poczatkowego.
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ARTUR HRYNIEWICZ

(Nationalmuseum Wroclaw/Breslau)

DREI INVENTARE DER SCHLESISCHEN TYPARE
AUS DER ZEIT NACH DER SAKULARISIERUNG

Zusammenfassung

In den sphragistischen Sammlungen des
Nationalmuseums Breslau befinden sich
drei Sitze Siegelabdriicke aus Lack, die mit
den aus den in den Jahren 1810-1812 in
Schlesien sikularisierten Stiftskirchen und
Klostern stammenden Siegelstempeln aus-
gefiihrt wurden. Diese Typare wurden laut
Beschluss von 1822 auf Dauer dem neu
gegriindeten Schlesischen Provinzialarchiv
zugewiesen, das man spiter ins Konigliche
Staatsarchiv zu Breslau umwandelte. Dort
wurden auch zwel erstere der hier bespro-
chenen Sitze der Siegelabdriicke ausge-
fithrt — der eine auf losen Blittern, der an-
dere als ein fest eingebundenes Heft. Die
beiden Sitze haben je 338 Lackabdriicke.
Das Ergebnis der durchgefiithrten Unter-
suchungen ist die vom Verfasser des Textes
aufgestellte These, dass es Inventare der
Siegelabdriicke sind und der erstere wie
ein typisches Lagerinventar aussicht. Den
anderen, der an ein sphragistisches Samm-
leralbum erinnert, diirfte Johann Gustav
Gottlieb Biisching zu didaktischen Zwe-
cken verwendet haben und deswegen ge-
langte er nach seinem Tod nach Berlin. Er
kam spiter als Schenkung nach Breslau
zurtick und befindet sich seit 1877 in den
musealen Sammlungen. Der Verfasser und

zugleich Forscher kommt zum Schluss,
dass die beiden Inventare vor 1824 vom
jungen Archivar Johann Ernst Beinling er-
stellt wurden.

1893 wurde die ganze Sammlung der
nach der Sikularisierung entstandenen
Siegelstempel dem Museum Schlesischer
Altertiimer, spiter ins Schlesische Muse-
um fiir Kunstgewerbe und Altertiimer in
Breslau umgewandelt, in Form eines De-
positums iibergeben. Dort wurde auch zu
Beginn des 20. Jh. der dritte Satz der Sie-
gelabdriicke mit diesen Typaren ausgefiihrt.
Sie befinden sich auf 27 kleinen Tafeln aus
Holz und Karton und sind mit Nummern
versehen, die 363 Siegelstempeln entspra-
chen. Das ist das dritte und komplettes-
te Inventar der Siegelabdriicke fiir diesen
Satz. In der Nachkriegszeit gelangten die
Inventare zusammen mit der ganzen sphra-
gistischen Sammlung ins Staatsmuseum in
Breslau (seit 1948), spiter ins Schlesische
Museum (1950) umgewandelt, und dann
ins Nationalmuseum Breslau (seit 1970).
Heute kdnnen wir dank thnen u.a. Kriegs-
verluste schitzen, die sich im Fall der nach
der Sikularisierung entstandenen Typare
auf etwa 10% des Anfangsbestandes belau-
fen.
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ARTUR HRYNIEWICZ

(National Museum in Wroclaw)

THREE INVENTORIES OF SILESIAN POST-SECULARIZATION SEAL MATRICES

Summary

The sphragistics collection of the Na-
tional Museum in Wroctaw contains three
sets of lacquer seal impressions made with
seal matrices coming from Silesian colle-
giate churches and monasteries secularized
in 1810-1822. In 1822, the administrative
decision was taken transferring them to
the newly-established Silesian Provincial
Archives (Schlesisches Provinzialarchiv)
which would later become the Royal State
Archives in Wroclaw (Konigliche Staat-
sarchiv zu Breslau). There the first two
of the three sets of seal impressions were
made: one on loose paper sheets, the other
as a bound book. Both comprise 338 lacquer
impressions each. The research conducted
by the author of the present article sug-
gests that they were made as inventory lists.
The first one seems intended for practical
documentation purposes, the other — re-
sembling a collector’s album — was possibly
used by Johann Gustav Gottlieb Biisching
as a teaching aid and was then transferred
to Berlin following his death. It returned to
Wroctaw (Breslau) as a gift and from 1877
has been part of museum holdings. The au-
thor concludes that both inventories were

made prior to 1824 by young archivist Jo-
hann Ernst Beinling.

In 1893, the whole collection of seal matrices
from the secularized church institutions was
deposited with the Museum of Silesian An-
tiquities (Museum Schlesischer Altertiimer)
which later became the Silesian Museum of
Decorative Arts and Antiquities (Schlesisched
Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer)
in Wroctaw (Breslau). There, in the early 20
c., another set of impressions was made us-
ing the same seal matrices. The impressions
were arranged on twenty-seven (27) small
wood-cum-cardboard tablets and marked
with numbers corresponding to the 363 seal
matrices. This is the third and most complete
impression inventory of the collection. After
World War II, all three inventories together
with the whole sphragistics collection were
transferred to the State Museum in Wroclaw
(from 1948) which became the Silesian Mu-
seum in 1950 and then the National Muse-
um in Wroclaw in 1970. Today, they make it
possible to estimate the extent of war losses
which with regard to post-secularization seal
matrices constitute some 10% of the original
collection.
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ARTUR HRYNIEWICZ

(Musée National de Wroclaw)

TROIS INVENTAIRES DES MATRICES DE SCEAUX PROVENANT
DE COUVENTS ET DE CHAPITRES SECULARISES

Résumé

Dans les collections sigillographiques
du Musée National de Wroclaw on trouve
trois ensembles d’empreintes de sceaux
sur laque, réalisées avec les matrices prove-
nant des collégiales et des couvents sécula-
risés en Silésie dans les années 1810-1812.
Ces matrices, en vertu d’une décision de
1822, ont été définitivement attribuées aux
Archives de la Province de Silésie (Schle-
sisches Provinzialarchiv) récemment créées,
transformées ensuite en Archives Royales
d’Etat 3 Wroctaw (Kénigliche Staatsarchiv
zu Breslau). C’est 1a que les deux premiers
des ensembles en question ont été réalisées
— 'un sur des feuilles séparées, autre dans
un cahier solidement relié. Ils contiennent
338 empreintes sur laque chacun. Le résul-
tat des analyses effectuées est la theése avan-
cée par lauteur: notamment qu’il s’agit des
inventaires des empreintes, dont le premier
a un caractere typique d’un inventaire d’en-
trepots de musée. Lautre — qui rappelle par
son caractére un album sigillographique de
collectionneur — peut avoir servi a Johann
Gustav Gottlieb Biisching pour ses objectifs
didactiques, c’est pourquoi apres son déces
il s’est trouvé a Berlin. Il est rentré ensuite
a Wroctaw en tant que don et il reste dans les
collections muséales depuis 1877. Lauteur
des recherches arrive a la conclusion que
les deux inventaires ont été eftectués avant

1824, par le jeune archiviste Johann Ernst
Beinling,.

En 1893 toute la collection des matrices
de sceaux provenant de couvents et de
chipitres sécularisés a été tranféré comme
dépdt au Musée des Antiquités Silésiennes
(Museum Schlesischer Altertiimer), ré-
nommé ensuite Musée Silésien des Arts
Décoratifs et des Antiquités (Schlesisches
Museum fiir Kunstgewerbe und Altertii-
mer) de Wroclaw. C’et bien 13 qu’au dé-
but du XX¢ siécle on a réalisé, a ’aide des
mémes matrices, le troisiéme ensemble
des empreintes de sceaux. Elles ont été
distribuées sur 27 petits panneaux de bois
et de carton et marquées avec les numé-
ros attribuées aux 363 matrices. C’est le
troisi¢me inventaire des empreintes, le
plus complet. Apres la guerre les inven-
taires, avec toute la collection sigillogra-
phique se sont trouvées au Musée d’état
de Wroclaw (depuis 1948), transformé
ensuite en Musée Silésien (depuis 1950)
et successivement en Musée National de
Wroctaw (depuis 1970). Grice i eux nous
pouvons maintenant, entre autres, évaluer
les dommages de guerre qui, s’il s’agit des
matrices de sceaux provenant de couvents
et de chapitres sécularisés, s’élévent a plus
ou moins 10% de I’état initial.
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BEATA STRAGIEROWICZ
(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

QUO VADIS 1 ZAPOMNIANE KAPRYJSKIE MUZEUM.
W 120. ROCZNICE WYDANIA POWIESCI HENRYKA SIENKIEWICZA

Streszczenie

Szkic na temat Museo Quo vadis na Ca-
pri powstal z okazji — obchodzonej w2016 1.
— 120. rocznicy wydania bestsellerowej po-
wiesci Henryka Sienkiewicza Quo vadis.

W tekScie przypomniano dzieje pano-
ramy Meczeristwo chrzescijan w cyrku Nerona
namalowanej przez Jana Styk¢ w 1899 r. Pa-
ryski sukces malowidla zaowocowal wsp6l-
praca Styki ze znanym francuskim wydawca
Ernestem Flammarionem, dla ktérego zilu-
strowal on dwa dzieta Sienkiewicza PdjdZmy
za Nim! 1 Quo vadis, ktérych akcja rozgrywa
si¢ w starozytnym Rzymie. Poza tym Styka
namalowat réwniez cykl obrazéw z epizo-

dami z Quo vadis. Po wielu perturbacjach
obrazy 1 rysunki na podstawie, ktorych wy-
konano ilustracje, trafity do muzeum zorga-
nizowanego przez artyst¢ w jego kapryjskiej
rezydencji, gdzie byly udost¢pniane zwie-
dzajacym do ok. 1928 r.

W artykule przedstawiono histori¢ Mu-
seo Quo Vadis na Capri, ktére bylo swo-
istym fenomenem wsrod polskich placowek
kulturalnych powstalych poza granicami
Rzeczypospolitej. Autorka podjela réwniez
probe przesledzenia loséw plocien ekspo-
nowanych na Capri po zlikwidowaniu mu-
zeum.

wroé do:

SPIS TRESCI
INHALTSVERZEICHNIS

CONTENTS
TABLE DES MATIERES



BEATA STRAGIEROWICZ
(Nationalmuseum Wroclaw/Breslau)

QUO VADIS UND EIN VERGESSENES MUSEUM AUF CAPRI.
ZUM 120. JAHRESTAG DER HERAUSGABE DES ROMANS
VON HENRYK SIENKIEWICZ

Zusammenfassung

Die Skizze iiber Museo Quo vadis auf
Capri entstand anlisslich des 120. Jahres-
tags der Herausgabe des Bestsellerromans
Quo vadis von Henryk Sienkiewicz, der
2016 begangen wurde.

Im Text wird die Geschichte des Panora-
mas Martyrium der Christen im Cirkus des
Nero, 1899 von Jan Styka gemalt, wieder
in Erinnerung gebracht. Der Erfolg des
Gemildes in Paris bedeutete die Zusam-
menarbeit Stykas mit dem bekannten fran-
zosischen Verleger Ernest Flammarion, fiir
den der Kiinstler zwei sich im antiken Rom
abspielende Romane von Sienkiewicz —
PgjdZmy za Nim! (Folgen wir IThm) und Quo
vadis illustrierte. AuBerdem malte er auch

einen Zyklus der Bilder mit Episoden aus
Quo vadis. Diese Bilder und Zeichnungen,
die den Illustrationen zugrunde lagen, ge-
langten nach vielen Komplikationen ins
durch den Kiinstler in seiner Residenz auf
Capri eingerichtete Museum und wurden
dort bis etwa 1928 Besuchern zuginglich
gemacht.

Im Artikel wird die Geschichte des Mu-
seo Quo vadis auf Capri dargestellt, das als
ein einzigartiges Phinomen unter den pol-
nischen kulturellen Einrichtungen galt, die
auBerhalb Polens entstanden. Die Verfasse-
rin versucht auch, die Geschichte der auf
Capri nach der SchlieBung des Museums
ausgestellten Gemilde zu verfolgen.
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BEATA STRAGIEROWICZ
(National Museum in Wroclaw)

QUO VADIS AND ITS FORGOTTEN MUSEUM AT CAPRI.
ON THE 120TH ANNIVERSARY OF THE PUBLICATION
OF HENRYK SIENKIEWICZ’S NOVEL

Summary

The paper on the Museo Quo Vadis at
Capri was written in connection with the
120th anniversary of the publication of
Henryk Sienkiewicz’s bestseller which was
celebrated in 2016.

The text recalls the history of the Martyr-
dom of Christians in Nero’s Circus painted by
Jan Styka in 1899. The painting’s success in
Paris led to Styka’s collaboration with well-
known Parisian publisher Ernest Flam-
marion for whom he illustrated two works
by Sienkiewicz whose plot is set in ancient
Rome: Let’s Follow Him! and Quo vadis.
Styka also painted a series of compositions

rendering episodes from Quo vadis. Follow-
ing many perturbations, the paintings and
drawings made as the basis for illustrations
were gathered in a museum set up by Sty-
ka in his residence at Capri where they re-
mained accessible to the public to ca. 1928.

The article reconstructs the history of the
Museo Quo Vadis at Capri which was an ex-
ceptional initiative among the Polish cultur-
al centers outside of Poland. The author has
also attempted to reconstruct the history of
the paintings displayed there after the mu-
seum had closed.
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BEATA STRAGIEROWICZ
(Musée National de Wroctaw)

QUO VADIS ET LE MUSEE OUBLIE DE CAPRI.
AU 120 ANNIVERSAIRE DE LA PUBLICATION DU ROMAN
DE HENRYK SIENKIEWICZ

Résumé

Lesquisse consacrée au musée de Quo
vadis (Museo Quo vadis) situé a Capri a été
écrite a 'occasion du 120¢ anniversaire de la
publication du roman Quo vadis de Henryk
Sienkiewicz, célébré en 2016.

Dans le texte I'auteur a rappelé I’his-
toire du panorama Martyre de chrétiens dans
le cirque de Néron peint par Jan Styka en
1899. Le succes parisien de la peinture a
entrainé une coopération de Styka avec le
célébre éditeur frangais Ernest Flamma-
rion, pour qui il a illustré deux oeuvres de
Sienkiewicz: Suivons-le! et Quo vadis, dont
I’action se déroule dans I’ancienne Rome.
Outre cela, Styka a peint aussi un cycle
de tableaux représentant des épisodes de

Quo vadis. Aprés beaucoup de péripéties,
les tableaux et les dessins, sur la base des-
quels les illustrations avaient été réalisées,
ont trouvé leur place dans le musée orga-
nisé par lartiste dans sa résidence a Capri,
ou ils sont restés accessibles aux touristes
jusqu’en 1928 environ.

LCarticle décrit I'histoire du musée (Mu-
seo Quo Vadis) a Capri, un phénomeéne
particulier parmi les centres de la culture
polonaise ayant existé en dehors des fron-
ticres de la République de Pologne. Lauteur
a tenté aussi de suivre le destin des toiles,
exposées a Capri, aprés la suppression du
musée.
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JOANNA ZYZIK-LUBASINSKA

(Muzeum Narodowe we Wroclawiu)

KONSERWACJA I RESTAURACJA OBRAZU
BARTHOLOMAEUSA STROBLA MATKA BOSKA ROZANCOWA
ORAZ WYNIKAJACE Z NICH ODKRYCIA

Streszczenie

Do pracowni konserwacji Muzeum Na-
rodowego we Wroctawiu w kwietniu 2016 r.
trafif obraz Matka Boska RoZaticowa z koscio-
ta sw. Jadwigi w Grodzisku Wielkopolskim.
Byl on przygotowywany na wystaweg ,Wro-
clawska Europa”. Mimo ze poczatkowy
plan byt inny, a czasu bylo malo, ostatecz-
nie przeprowadzono pelna konserwacjg-re-
stauracj¢ malowidla. Stalo si¢ tak z powodu
zlego stanu zachowania obrazu: ptétno byto
bardzo brudne, wtérny werniks pociemnia-
ty, dublaz nie spelnial funkcji nosnej, a po-
wierzchni¢ dziela niemal w calosci pokry-
waly dziewigtnastowieczne przemalowania.

Wokoét dziejow wizerunku grodziskiej
Madonny panuje spore zamieszanie. Obraz
bywal r6znie datowany, rozmaicie interpre-
towany od strony formalnej, kwestia sporna
jest nawet jego pochodzenie. Utrwalil si¢
szczegodlnie poglad, ze malowidlo trafito do
Grodziska Wielkopolskiego ze zburzonego
w 1834 r. kosciola Dominikanéw w Toru-
niu. Mialo to nastapi¢ w 1864 r., tuz po po-
zarze grodziskiego kosciofa.

Podczas wykonywania odkrywek odna-
leziona zostala sygnatura Bartholomacu-
sa Strobla. W trakcie konserwacji usunigto

zabrudzenia z odwrocia 1 lica obrazu oraz
pociemnialy werniks. Malowidlo rozdublo-
wano. Z lica obrazu zdj¢to przemalowania
oraz uzupelnienia zaprawy. W ubytki ptot-
na wklejono wstawki, a braki w warstwie
zaprawy wypelniono kitdwka. Wykonano
nowy dublaz. Obraz naciagni¢to na stare
krosna. Lico obrazu zabezpieczono wernik-
sem 1 uzupelniono ubytki warstwy malar-
skiej.

Podczas konserwacji odkryto, ze obraz
nosi $lady po zawieszanych na nim koszul-
kach 1 wotach, co §wiadczy o kultowym zna-
czeniu wizerunku. Z torunskim kosciotem
Dominikanéw malowidlo to jednak z pew-
noscia nie bylo zwigzane. Osiemnastowiecz-
ne r¢kopisy z wizytacji kosciota w Grodzi-
sku potwierdzaja, ze znajdowalo si¢ tam
woéwczas malowidlo Matki Boskiej Rézan-
cowej, a jego opis jest zgodny ze Stroblow-
ska kompozycja. Po usunigciu przemalowan
ukazaly si¢ takze §lady Swiadczace o naraze-
niu obrazu na dziatanie ognia i dymu. Mogt
on zatem ocale¢ z pozaru grodziskiego ko-
Sciola. Zostal potem oddany w r¢ece mala-
rza-renowatora Paula Stankiewicza, ktory
dzieto Strobla catkowicie przemalowat.
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JOANNA ZYZIK-LUBASINSKA
(Nationalmuseum Wroclaw/Breslau)

KONSERVIERUNG UND RESTAURIERUNG
DES GEMALDES DIE ROSENKRANZ-GOTTESMUTTER
VON BARTHOLOMAEUS STROBEL
UND DIE DARAUS RESULTIERENDEN ENTDECKUNGEN

Zusammenfassung

Im April 2016 gelangte das Gemailde Die
Rosenkranz-Gottesmutter aus der St. Hedwig-
Kirche in Gritz/ Grodzisk Wielkopolski
in die Konservierungswerkstatt des Nati-
onalmuseums Wroctaw. Es sollte auf der
Ausstellung ,,Breslauer Europa“ zur Schau
gestellt werden. Der urspriingliche Plan
sah zwar anders aus, die Zeit war knapp,
trotzdem beschloss man letztendlich, die
gesamte Konservierung und Restaurierung
des Werkes durchzutithren. Der Grund da-
tiir lag in seinem schlechten Erhaltungszu-
stand: die Leinwand war stark verschmutzt,
der sekundire Firnis war dunkel gewor-
den, die Doublierung erfiillte ihre tragen-
de Funktion nicht und die Oberfliche des
Werkes war fast vollstindig mit aus dem 19.
Jh. stammenden Ubermalungen bedeckt.

Um die Geschichte des Bildnisses der
Madonna aus Gritz herrscht eine ziemlich
grof3e Verwirrung. Das Gemilde wurde un-
terschiedlich datiert und von der formalen
Seite her unterschiedlich interpretiert, sogar
seine Herkunft ist zweifelhaft. Es verbreite-
te sich insbesondere die Meinung, dass das
Bild aus der 1834 zerstorten Dominikaner-
kirche in Thorn nach Gritz gelangte. Dies
soll 1864, gleich nach dem Brand der Grit-
zer Kirche, erfolgt sein.

Bei den restauratorischen Untersuchun-
gen wurde die Signatur von Bartholomaeus
Strobel entdeckt. Wihrend der Konservie-
rung wurden die Verschmutzungen auf
der Vorder- und Riickseite des Gemildes

wie auch der dunkel gewordene Firnis ent-
fernt. Die Doublierung wurde beseitigt.
Die Ubermalungen und Erginzungen der
Grundierung auf der Vorderseite des Wer-
kes wurden abgenommen. Risse in der
Leinwand wurden mit neuen Einsitzen
hinterklebt, Fehlstellen in der Grundierung
wurden mit Kittung gefiillt. Die neue Dou-
blierung wurde ausgefiihrt. Das Gemilde
wurde wieder auf seinen alten Keilrahmen
aufgespannt. Die Vorderseite des Werkes
wurde mit Firnis tiberzogen und alle Fehl-
stellen in der Malschicht wurden erginzt.

Wihrend der Konservierungsarbeiten
entdeckte man, dass das Gemilde Spu-
ren von an ihm aufgehingten Kleidern
und Weihgeschenken aufweist, was von
der kultischen Bedeutung des Bildnisses
zeugt. Dieses Werk war jedoch bestimmt
nicht mit der Thorner Dominikanerkir-
che verbunden. Die aus dem 18. Jh. stam-
menden Manuskripte iiber Visitationen
der Kirche in Gritz bestitigen, dass sich
dort damals ein Bild der Rosenkranz-Got-
tesmutter befand und seine Beschreibung
der Komposition Strobels entspricht.
Nach der Entfernung der Ubermalun-
gen wurden auch Spuren sichtbar, die von
den Auswirkungen von Feuer und Rauch
zeugen. Es diirfte also aus dem Brand ge-
rettet worden sein. Spiter wurde es in die
Hinde des Malers und Konservators Paul
Stankiewicz gegeben, der Strobels Werk
vollig iibermalte.
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JOANNA ZYZIK-LUBASINSKA
(National Museum in Wroclaw)

THE CONSERVATION AND RESTORATION
OF BARTHOLOMAEUS STROBELS MADONNA OF THE ROSARY
AND THE RESULTING FINDINGS

Summary

The Madonna of the Rosary, a painting by
Barholomaeus Strobel from St Hedwig’s
Church in Grodzisk Wielkopolski, was de-
livered to the Conservation Department at
the National Museum in Wroclaw in April
2016 to be prepared for display in connec-
tion with The Wroctaw Europe exhibition.
Although there were no initial plans for its
comprehensive conservation and restoration
and the deadline was short, in the end the
painting’s poor state of preservation made
it necessary. The canvas was very dirty, the
non-original varnish darkened, the lining
had lost its structural function and the sur-
face of the painting was almost completely
covered with 19"-century overpainting.

There are many gaps and uncertainties
concerning the history of The Madonna of the
Rosary from Grodzisk Wielkopolski, its dat-
ing and formal solutions, and even its prov-
enance. Presumably the painting was trans-
ferred to Grodzisk Wielkopolski from the
Dominican Church in Torun dismantled in
1834, most likely in 1864, just after the fire
that had damaged the church in Grodzisk
Wielkopolski.

During the initial stage of the conserva-
tion process, the exploratory removal of
aged darkened varnish revealed Bartholo-
maeus Strobel’s signature. The painting’s
conservation involved the cleaning of the
painting’s surface and the verso, the remov-

al of all age darkened varnish, the removal
of the lining, overpainting and fillers in the
ground layer. Then the missing fragments
of the original canvas were repaired with
new patches and the ground layer was re-
paired with replacement fillers. Then the
new lining was applied and the painting
was stretched over the extant stretcher. The
damaged areas in the paint layer were re-
paired and new varnish applied to the whole
surface of the painting.

During conservation, a number of marks
were revealed left by ex votos and rizas (be-
jeweled metal covers) once attached to the
painting and testifying to the cult that sur-
rounded it. Contrary to the accepted view,
the painting could not have come from the
Dominican Church in Toru: 18"-centu-
ry manuscripts containing the records of
the wvisitation of St Hedwig’s Church in
Grodzisk confirm that the church contained
a picture of the Madonna of the Rosary and
its description corresponds to the painting
by Strobel. Moreover, once the overpaint-
ing was removed, the picture revealed the
effects of fire and smoke which suggests that
it had in fact survived the aforementioned
fire of the church in Grodzisk. It was sub-
sequently entrusted to painter-cum-con-
servator Paul Stankiewicz who completely
overpainted Strobel’s original composition.
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JOANNA ZYZIK-LUBASINSKA
(Musée National de Wroclaw)

LA CONSERVATION ET LA RESTAURATION DU TABLEAU
DE BARTHOLOMAEUS STROBEL VIERGE DU ROSAIRE
ET LES DECOUVERTES QU’ELLES ONT ENTRAINEES

Résumé

En avril 2017 dans Patelier de restaura-
tion du Musée National de Wroctaw s’est
trouvé le tableau Vierge du rosaire provenant
de T'église Sainte-Hedwige de Grodzisk
Wielkopolski. II était préparé a étre montré
a Texposition «Wroctawska Europa» (Une
Europe wroctawienne). Bien que le plan initial
ait été diftérent, et qu’il ne soit plus resté
beaucoup de temps, en fin de compte on
a fait une restauration compléte de la pein-
ture. La raison en était le mauvais état de
conservation du tableau: la toile était tres
sale, le vernis secondaire devenu foncé, le
doublage ne remplissait plus sa fonction de
support, tandis que la surface de 'oeuvre
était presque totalement couverte par les
modifications du XIX° siecle.

Il y a une grande confusion autour de
I'histoire de la Madone de Grodzisk. Le
tableau était daté de maniére différente, son
coté formel était diversement interprété,
méme son origine suscite des disputes. En
particulier, s’est affirmée l'opinion selon
laquelle la peinture était arrivée a3 Grodzisk
Wielkopolski de I'église des Dominicains
de Torun, détruite en 1834. Cela aurat eu
lieu en 1864 tout de suite aprés I'incendie
de I'église de Grodzisk.

En nettoyant des fragments de la toile on
a trouvé la signature de Bartholomaeus Stro-
bel. Au cours des travaux on a enlevé les im-
puretés de I'envers et de I'endroit du tableau

et aussi le vernis devenu foncé. On a enlevé
le doublage. On a enlevé de 'endroit de la
toile les modifications picturales et les rajouts
de l'apprét. On a reprisé les trous de la toile
en y collant des entre-deux, tandis que les
lacunes de la couche d’apprét manquant ont
été remplies au mastic. On a effectué un nou-
veau doublage. Le tableau a été étiré sur son
ancien chissis. Lendroit du tableau a été¢ en
outre protégé par le vernis et on a complété
les pertes de la couche de peinture.

Pendant la restauration on a vu que le
tableau portait des traces de draperies (ri-
zas, [dites «chemises» ou «robes», n.d.t.]) et
d‘ex-voto qui y avaient été attachés, ce qui
confirme lidée de son importance pour
le culte. Il est de toute fagon str que la
peinture n‘était pas liée avec l‘église des
dominicains. Les manuscrits du XVIII
siécle concernant une inspection de Gro-
dzisk conferment qu’on y trouvait alors un
tableau de Notre-Dame du Rosaire, et sa
description est conforme a la composition
de Strobel. Aprés I’élimination des modi-
fications on a vu aussi des traces de 1’expo-
sition du tableau a I'action du feu et de la
fumée. Il était donc possible qu’il ait été
sauvé de I'incendie de I’église de Grodzisk.
Ensuite il fut confié au peintre-restaura-
teur Paul Stankiewicz, qui modifia total-
ment la peinture de Strobel.
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